\/irgens sino-portuguesas de martim

Com a suspensio da publicacio da revista «Gil Vicentey,
findou a possibilidade que Manuel Alves de Oliveira, seu Direc-
tor e Amigo de muitos anos, me concedera de nela dar a lume
uma série de monografias sobre a imaginaria do Oriente portu-
gués. Mal calculava que a convite seu, pudesse reiniciar essa
tarefa neste tdo prestigioso «Boletim», embora, devo con-
fessd-lo, sinta gue para isso apenas pode pesar, além da genti-
leza do seu Director, o facto de eu ser Vimaranense de corpo
e alma. Com efeito o assunto € estranho ao teor dos artigos que
normalmente o «Boletimy» publica, e dai que me sentisse obri-
gado a escolher um tema que fosse absolutamente inédito e
tivesse fundamental interesse para o estudo das artes luso-
-orientais.

No primeiro artigo* com que iniciei, vai para dez anos, 0s
meus estudos de amador interessado pela imaginaria do Oriente
portugués, na sequéncia do inventario que tenho em cursp dos
seus prototipos espalhados pelo pais e pelo estrangeiro, ja havia
podido anunciar a existéncia duma imaginaria sino-portuguesa
que, @ par da proveniente da India, de Ceildo e do Japdo, os
elementos do dito inventirio me haviam permitido destringar
objectivamente. Mais tarde publiquei mesmo um outro artigo ?
tratando exclusivamente dum triptico de marfim, que entio con-
siderava sino-portugués. Errar é préprio dos homens, — e ainda
mais dos investigadores fogosos e incipientes —, mas a confis-
sdo redime as faltas, mesmo de imprépria atribuicdo artistica.
Nio tinha, entdo, suficiente cabedal de conhecimentos para ver
que era também errénea a classificacdo de «sino-portuguesa» que
dava no primeiro dos artigos, a uma placa que €, realmente, «his-

1 «Imagindria de marfim Indo, Cingalo, Sino e Nipo-Portuguesay. Separa‘a
da revista «MVSEV», 2.2 série, n.° 11 —-1967/1969.

2 «Um triptico seiscezntista sino-portugués de marfimy», Separata da revista
«Gil Vicente», 2.2 série, n.** 5/6 — Guimarfes, 1972.
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pano-filipina». Pertencente a uma ccleccdo do Porto, representa
Santa Maria Madalena em irajo de Corte, afastando de si os
bens, amores e vaidades terrenas, para seguir ¢ chamamenio
divine, trabalho dos mais notdveis gue conhego pela expressdo
e requintadissimo traiamento, interpretando um tema que con-
segui identificar, mais tarde, na pintura da €poca. As caracie-
risiicas sinicas vém-lhe de ter sido executada por um dos muitos
artezfos chineses emigrados nas Filipinas. G mesmo sucedeu,
alids, com o referido iriptico, cujo trabalho & identificave! ao de
placas que postericrmente encontrei e estfo atribuidas & arte
«hispano-filipinay pela especialista espanhola Margarita Estella
Marcos.

A colheita persistente e continuada de mais elementos refe-
rentes & imaginéria do Oriente portugués que classificara, duma
forma simplificada, mas correcta, no primeiro dos ditos artigos,
autoriza-me, agora, a apresentar a individualizacdoc e o estudo
prévio dum grupo sino-portugués de Virgens de marfim muito
raras, que ndo podendo ser reivindicadas por qualquer outra
influéncia artistica europeia dos sécs. XVI-XVII, constituem
mais um marco na extraordinaria obhra de implantagdo da arte
e da cristandade no Extremo Oriente pelo esforco dos portu-
gueses, que ai levaram e propagaram a cultura ocidental &
custa de esforges e riscos sem conta, em que até perigava, sem
que isso importasse, a prépria existéncia, na longas e morii-
feras viagens maritimas, pestes € calamidades, no guerrear da
conquista e defesa, ne heroismo do martirio.

Reinaldo dos Santos no seu estilo brilhante e inconfundivel *
afirma que os portugueses foram a grande revelacdo do Criente
descoberto, na quase centena de ancs em gue por 14 actuaram
sosinhos, impressionando fortemente o5 povos indigenas pela
novidade 'dos seus costumes, a forga que dimanava das motiva-
¢Oes que tdo longe os haviam levado, a Fé que pregavam, a sua
audécia militar, uma ubiquidade quase milagrosa. Tal foi o
impacto da civilizacdo portuguesa, gue ndo s6 na India, mas
também em Ceilao, na China, no Japio e na Indonésia e pelas
outras partes por onde andaram, guerreiros ou mercadores, aven-
tureiros ou Missionérios portugueses, haviam de influenciar e
inspirar, até a obcessfo, as tradicdes artisticas locais, algumas

5 «d India portuguesa e¢ as artes decorativasy — Separata da «Revista e
Boletim da Soeiedade Nacional de Belas Artes», 2.2 série, n.° 7 — Lisboa, 1954.
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altamente civilizadas e velhas de muitos séculos. Dissc resulta-
ram as porcelanas de ecomenda da China com nomes de gover-
nadores de Malaca e bras€es da nobreza portuguesa; ¢s tapetes
persas representando as nossas naus navegando em mares pre-
nhes de monstrog marinhos; oz episddios histéricos lavrados no
marfim dos magnificos cofres de Ceildo, alusives 2 Histéria
comunl; as naus «de tratey aportande com mercadorias e missio-
narios aos portos japoneses, figuradas no esplendor dourado dos
biombos Namban; a infinidade de cbjectos artisticos produzidos
em Ormuz, Chatl, Cambaia, Goa e cutras partes, que através
desta Gltima cidade se exportavam para Lisboa: cclchas horda-
das, panos estampados, j6ias e pratas, moveis e imagens de mar-
fim e innmeros outros objecios reflectindo a hibridacdo dos anti-
quissimos artezanatos locais pelas novas formas e diferentes
estilog artisticos europeus gue os portugueses levavam da metro-
pole. Lishoa era o emporioc do mundo: mercadores, financeircs e
representantes de todas ag cortes e dos grandes coleccicnadores
da Europa, disputavam a peso de ourc esses «brincos» gue iam-
bém se espalhavam pelo pais, inundando-c de tal forma gque mau
grado depradacfes sem conta, guerras, terramotos, rapina e
inctria, muitos ainda é possivel encontrar, Entre eles, natural-
mente, as imagensg de marfim, mais prezadag porque inteiramente
originais, e conquistando a receptividade dos portugueses que, ao
contraric doutros paises da Europa, ndc haviam nunca {ruido
a posse de objectos t&o requintados na factura comio preciosos
na matéria. Portugal foi, entdo, ¢ «pais do marfim», como seria,
nos séculos XVII e KVIII o «mundo do azulejo e da falha»!

Na historia dos nossos descobrimentos coube a vez &
China * em 1513, quando aportou num «junco» 2 ilha de Ling-
-Ping, junte de Tau-Mun (Tamdéo), no Ric dag Pérolas, ¢ escrivio
Jorge Alvares para enterrar um filho, acabandc per la falecer
e ser inumado oito anos apds, ndo sem gue erguesse um padrio
comemorative da sua chegada.

Em 1515 Rafael Perestrelo, com alguns companheiros, vol-
tou de novo ac Rio das Pérolas, o gue incitou Lopo Soares de
Albergaria, 3.° Governador da India, a enviar como embaixador

tudore de Colomban e Jacinto J. N Moura: «Resuwmo da histéria de
Maeai», Macau, 1927; Salvador Saboya: «O« portugueses na China» — Lisboa, 1938.
«Primeiras tentativas havidas pelos partugaeses para o estabelecimento do coméreio
conm: a China», in «4.° ciclo de conferéncias do Circulo Cultural de Macau»
— Macau. 1956.
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especial & corte de Pequim o naturalista Tomé Pires, que embar-
cado na frota de Fernfo Peres de Andrade aportou a Tamio
em 1517, subindo dai até Cantdo, donde foi destacado Jorge de
Mascarenhas para tentar negociar em Ch’uangchow (Chinchéu).

Em 1519 & Simio de Andrade que desembarca em Taméio,
onde constrsi, sem autorizacdo prévia, uma «franqueiray» para
atacar os «juncos» chineses. Por isso, e porque gs portugueses
haviam deposto o Sultdo de Cambaia que era tributirio de
Pequim, as autoridades desta capital acabaram por proibir-nos
de comerciar, tratando-nos como piratas, o que fez gorar a
missdo de Tomé Pires (que, feito prisioneiro, acabou por morrer,
parece, em 1524 na prisdo de Cantdo) e deu origem a uma gérie
de sangrentos recontros no Rio das Pérolas, s6 terminados
em 1523, Forgado a prosseguir numa actividade de contrabando,
s® muito mais tarde, em 1542, Tfograriam os portugueses estabe-
lecer feitorias em Chin-Hai e Chinchéu, das quais, alias, aca-
bariam por ser expulsos pouco depois (em 1540 e 1548, res-
pectivamente). Descendo, entdo, novamente para Kuang-tung,
tiveram de limitar-se a ccmerciar no decurso das feiras anuais
dos entrepostos de Sanchodo (1549-1553), Lampacau (1553-1557)
¢ Macau (a partir de 1557), este Gltimo territ6rio concedido
mercé dag negociacdes com o Imperador, levadas a bom termo
por Leonel de Sousa em 1554.

De Macau foram enviadas virias expedigcbes militares por-
tuguesas para auxiliar, nos seus combates contra og mongdéis,
os Imperadores da dinastia Ming, em 1621, 1624, 1630 e 1647,
e foi através daguele entreposto que até 1842, data do estabe-
lecimento de Hong-Kong, se processaram as relaces politicas e
comerciais do Ocidente com a China.

Dyas dificuldades que 0s portugueses sempre encontraram
ac tentar negociar com as autoridades chinesas sio prova o
néo terem logrado sequer atingir Cantdo as embaixadas de Diogo
Pereira (1552 e 1562) e de Gil de Gobis (1563), s6 tendo obtido
éxito, muito mais tarde, a de Manuel Saldanha (1667-1670) e,
sobretudo, mas ja em pleno séc. XVIH, as que enviaram D. Jodo V
em 1726 (lusidissima e da qual faziam parte 328 personalidades
sob as ordens de Alexandre Metelo de Sousa e Meneses) e
D. José, em 1753, dirigida pelo desembargador Francisco de
Assis Pacheco e Sampaio.
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Menos vicissitudes sofreu a cristianizacdo do Celeste Impé-
rio * cujos fautores foram, principalmente, os Jesuitas, embora
tenha sido um leigo franciscane, Fr. Louren¢o, —que com outro
companheiro italiano assistiu, em 1246, & coroacédo do Ca da
Mongdlia —, © primeiro religioso portugués a entrar na China.
Em 1521 eram mortos no Rio das Pérolas dois missionarios,
sendo um deles o P.¢ Alvaro Mergulhdo, mas decorridos cerca de
20 anos existia ja em Chin-Hai (Ningp0) uma <col6nia de uns
1.200 portugueses pastoreados pelo P.° Estévio Nogueira.
Em 1550 S. Francisco Xavier, o grande Missionario da cristan-
dade, ja Niincio Apostdlico na India, vai até Sanchodo, ilha na
costa da China, com 0 prop6sito de evangelizar o Celeste Impé-
rio, tendo de desistir convencido do mau acclhimento que entéo
poderia ter por parte das autoridades de Pequim necessitando
de ser previamente aliciadas por uma embaixada que afinal se ndo
realizou. Mais tarde, em 1552, serenadas as relagdes sino-por-
tuguesas e ndo conseguindo ajuda do Governador de Malaca,
S. Francisco de novo se dirige a China num junco, mas chegado
a dita Ilha de Sanchofo ai morre naquele ano, sem poder satis-
fazer .0 seu mais :ardente desejo. Em 1555, através da ilha refe-
rida, atingem Lampacau Belchior Nunes Barreto com dois padres,
trés irmaos leigos e quatro catequistas, visitando depcis Macau
e varias vezes Cantéo, onde em 1556 também havia de ir Fr. Gas-
par da Cruz, da Ordem dos Pregadores, cclhendo informacdes
para escrever sobre as coisas da China. Durante curtos perio-
dos o jesuita Baltazar Gago vive em Haindo e outros padres da
Companhia de Jesus, Terciarios e doutras Ordens vdo entrando
e saindo da China, antes que seja instalada em Chiu-Hing,
em 1583, a primeira miss@o catdlica portuguesa. Ja entdo se
havia constituido a Diocese de Macau que, com Nanquim e
Pequim, forma, até meados do século XIX, o Padroadc Portugués
na China. Em Macau iniciam os Jesuitas um periodo dureo de
difusdo cultural, introduzindo a imprensa em 1583 e criando a
Universidade da Madre de Deus, donde irradiaram, muito mais
tarde, seminarios para chineses, japoneses e portugueses.
Em 1631 sfo os Dominicanos que arribam & 'China, e dois anos
apés os Franciscanos, provocando-se dissencdes com os Jesui-

5 P.e Antdonio Lourengo Farinha: «4 expansido da Fé no Estr-m» Orientey,
Lisboa, 1945; Fortunato de Alme'da: «Histéria da Igreju em Portugaly — Porto,
1967-1971.
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tas por razbes de liturgia local. O catolicismo, entretanto, espa-
lha-se na China, contando o Padroado, em 1667, cerca de 157 0G0
tiéis (com 159 igrejas e 41 residéncias), muitos deles com graus
literarios, tendo-se editado uns 300 livres escritos em chinés
sobre mcotivos religiosos e cientifices. Em 1688 chegam os céle-
bres Jesuitas franceses enviados a Peguim por Luis XIV, que
criando Missdo propria (Kiang-nany e Padroado, levantam novas
dificuldades & accdo dos nossos Jesuitas, cujo ndmero, entrado
na China durante 200 anos (a partirde 1563) foi de cerca de 4606,
na maioria naturais de Macau e da India. E brilhantissima a
época em que alguns desses padres tém assento, como homens
de elevada cultura, no «Tribunal das Matermaticas» imperial de
Pequim, podendo-se citar, entre cutros, Tomas Pereira, Fran-
cisco Cardoso e Jodo Mourdo, diplomatas, o cientista André
Pereira, e 0 matematico e cartégrafo Félix da Rocha que atinge
a presidéncia do dito Tribunal, lugar qgue, posteriormente, ja nos
sécs, XVIII e XIX, outros portugueses e padres Jesuitas e Laza-
ristas ocuparam com brilho.

Interessa também ao nosso escopo tracar uma breve pano-
ramica das relacdes econdmicas luso-chinesas, nomeadamente
referentes 4 mercadoria e obras de artesanato artistico que,
através de Goa, recebiamos do Celeste Impéric. Segundo conta
Gaspar Correia nas suas «Lendas da India», o referido Rafael
Perestrelo, um dos primeiros portugueses que visitou a China,
foi encontrado em Malaca por Ferndo Peres de Andrade em 1516,
acabado de chegar de 14 «com grande riqueza porque fez de
proveito de hum vinte». O capitio-mor Fernio Peres encon-
trava-se em Tamio em 1518 quando foi chamado para ir
socorrer Malaca, cercada pelo Rei de Bintdo, onde aportou
com a sua armada carregada pela enorme riqueza que trazia
da China, constituida, como refere Castanheda na «Histoéria do
descobrimento e conquista da India»: «de seda solta, damascos,
cetins, pedrahume, cobre, pregaduras & outras cousas». Garcia
da Horta, nos seus «Cologquios dos simples e drogas da indiay»
alude, acidentalmente, as preciosidades que 'da China vinham,
entdo, para Goa e Cochim, referindo-se a: «leitos de prata, bai-
xela ricamente lavrada, seda solta e teciday.

De facto, depois de tomada pelos portugueses em 1511,
Malaca torna-se o entreposto do seu comércio com o Oriente,
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dali saindo barcos, logo nesse ano, demandam as Molucas a
procura das desejadas especiarias e comecam, dois anocs depois,
a sulcar as aguas da provincia de Quang-tong, ao sul da China,
donde, seguindo juncog chineses, acabam por descobrir ¢ Jap&o.
Facilmente og nossos se apercebem do interesse de traficarem
com a prata que os japoneses extraiem abuyndantemente a
partir de 1530, alterando o comércio que primitivamente faziam
e consistia em carregar em Malaca a pimenta de Sumatra e java
para as trocarem na China por seda e outras manufacturas que
traziam de wvolta & India. Passam, pois, a levar as sedas para o
Japdo onde as trocam, com grande proveito, pela prata que €
vendida na China por alto preco. Com o dinheiro dessa venda
adquirem sedas e com elas voltam & India . Assim conseguem
lucros quatro vezes superiores aog primitivos. Antes de Macau
entrar na nossa posse, cerca de 1555, o dito trafico era feito
por mercadores portugueses a titulo particular e de conta pré-
pria. Mas a partir de 1556 o nesso Governo passa a concentrar
0 negécio nas suas mios, estabelecendo uma carreira anual da
chamada «nau do tratow», que demanda o Japao (uma «caracay,
talvez a maior embarcacdo da época, deslocando de 1.200
a 1.800 toneladas, devidamente artilhada), cuje capitdc-mor,
inicialmente acumulando as func¢des de Governador de Macau,
€ escolhido pelo Governo entre fidalgos e mercadores experi-
mentados e da sua confianga. Na nau embarcavam mais de
200 comerciantes de Macau que iam negociar com os japone-
ses. Por alturas de 1611 um viajante aventureiro francés, Pyrard
de Laval, que esteve em Goa, relata, entre outras muitas
coisas curiosas, o que traziam da sua viagem as naus do
«trato» : ouro em barra, em folha ¢ em po6; trastes de madeira
dourada, lacada e axaroada; seda em fio e em pano; muita louca
de porce'ana; bocetas, tabuleiros e acafates de junco axaroados
e pintados; escritérios (contadores com tampa de baixar) copia-
dos dos da Alemanha, entio na moda, de madeiras exoticas,
marchetadas de marfim, madrepérola e pedraria; ac¢tcar, cera €
mel; o melhor papel; e toda a sorte de metais, nomeadamente
mercurio. Tem interesse para o caso que tratamos, saber-se que
no pericde final do comércio lusc-chinés a principal impor-

6 Yosh'tomo Okamoto: «The Nambar art of Japan»y — Nova York, To-
quio, 1972,
T «viagens de Francisco Pyrard de Lavaly — Porto, s/d.
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tacdo de Cantio era, além da pimenta, o marfim 8. De muitos
trastes existentes em Portugal e no estrangeiro, do final de
quinhentos e principios de seiscentos, provenientes da China,
como também da India e do Japdo, dou noticia em capitulos
préprios duma obra que estd no prelo °. Acentue-se o facto de
que se enconfram, com frequéncia, imagens indo-portuguesas
referidas nos inventarios 'dos sécs. XVII e XVIII, mas ndo nhos
quinhentistas. E no entanto sabe-se que na India {e talvez tam-
bém na China) j4 em 1546 D. Jodo III ordenara a D. Jodo de
Castro que diligenciasse no sentido de que os oficiais gentios
«ndc pudessem fundir, lavrar ou pintar imagens e figuras de
Cristo e dos santos» sob ameaca de pesadas penas. Em 1567 a
mesma proibicdo era reforgcada no i.° Concilio Provincial, reali-
zado em Goa, e nos Concilios de 1575 e 1585 novas penalidades
foram decretadas para os infractores das determinag¢Ses indica-
das 1°. Isto prova como era dificil impedir a execucio da imagi-
naria indo-portuguesa e quio abundante seria e procurada pelos
fiéis locais e pelos portugueses que, de volta A patria, desejavam
trazer imagens de tanta novidade e exotismo. Na China, bem
entendido, a sua producdo e divulgacido foram muito inenores,
dadas as vicissitudes da cristianizacéo.

Todas as pessoas medianamente cultas sabem que o tra-
balhc em marfim sempre foi caracteristico do artezanato chinés.
Mas poucas conhecerds a arte do marfim das grandes épocas,
que apenas esta representada na Europa em colecgles € museus
importantes, tendendo a avaliid-la através das inimeras pecgas
feitas para exportacéo, gque inundaram ¢ mercacdo a partir dos
meados do séc. XIX, mas carecem de interesse artistico, icono-
grafico ou histérico, embora consigam objectivar os trés crité-
rios da perfeicdo chinesa: o requinte, a delicadeza extrema, a
complexidade vciuntaria. Na grande maioria destas pecgas séo
ja utilizados meios mecénicos, sendo o marfim cinzelado, tor-
neado e recortado de tal forma e com tal paciéncia e maestria

8 C. R. Boxer: «The great <hip from Amacony — I.isboa, 1959,

¢ Bernardo Ferrdo: «Mobilidrio portugués — 1.° Vol. — «Dos primdrdios
ao Maneirismo»,

10 Luis Keil — «Alguns exemplos da influéncia portuguesa em obras de arte
indianas do século XVI» — Lisboa, 1938.
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que se conseguem obter conjuntos inimaginaveis como sfo as
conhecidas bolas concéntricas de Cantio, soltas umas dentro das
outras e arrendadas, com suspensfes decorativas, conjunto
talhado num mesmo dente e sem que existam juntas; os pavi-
1hoes, pagodes e habitacbes constituides por centenas de ele-
mentos recortados e ensamblados, com paredes, telhados capri-
chosos, e resguardos tratados como renda; os modelos reduzi-
dos de «juncos» (sampan), «barcos-flor» chineses com as suas
mintsculag tripulaces policromadas; as caixas, estojos e placas
de delicados relevos esculpidos, com densa e intrincada decora-
¢d0 humana, animal e fitomdrfica; jarras e vasos cobertos de
figuras iscladas, cenas e vegetagio, incisas, relevadas, transfu-
radas; cofres, cachimbos, sinetas e elaboradissimas pecas do
jogo do xadrés; mobilidrio autdctone, ou de inspiragido europeia,
coberto de placas com decoracfo gravada e preenchida pcr massa
colorida; estatuetas pequenas, grandes, e até muito grandes,
de deuses, imperadores, figuras da corte, sabios, personagens
populares, etc., etc. No decorrer dos tempos, 0 material ebiirneo,
ou semelhante, usado pelos chineses, marfim de elefante, de
mamute fossilizado, de narval, osse, corno de rinoceronte ' e
bico de calao, foi mudando de proveniéncia, O elefante existiu
na ‘China central, domesticado pelo povo Shang-Yin, mas desa-
pareceu entre os sécs. VII e X1 da nossa era. Ndo se conhecem,
contudo, trabalhos desse periodo. Posteriormente foram as
regides meridionais do Sudeste da Asia que forneceram o marfim
e, a partir do séc. X, com o progresso da navegacio chinesa e
arabe, passou a vir de Java, Sumatra e India. Mais tarde os pro-
priog portugueses, como se disse, e outros mercadores, trouxe-
ram © marfim africano. A Tailandia sempre o forneceu, tam-
bém 2.

Nas escavacbes de Anyang (provincia de Honan) aparece-
ram pequenos objectos de 0sso e marfim com desenhos geomé-
tricos, rostos, insectos, dragdes. Do periode do Han (sécs. III a. C.
a III d. C.) apenas restam descricbes escritas de pegas desapa-
recidas. Muito poucas se conservam da época Tang (618 a 907
d. |C.), tirante as do Tesouro do principe japonés Shomu, con-
servado em Nara (Japdo), que sfo dados, flautas, pentes, esta-

11 Francgoise Leroy : «Les cornes dg rhinoceros», artigo da: «Conncissance
des arts», n.° 317, Julho de 1978, com magnificas reprodugdes de trabalhos desse
material.

12 G. P. Kuntz: «lvory and elephant in art» — 1916.
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tuetas policromadas com incrustagles de pedrarias, lequss, etc.
Na dinasiia Song do Sul (1127-1276) o trafico do marfim € mono-
polizads pels Estado, e enfre as corporacdes de artezfos existe
ja uma de escultores de marfim e tartaruga, tornando-se excep-
cional o trabalho das cficinas de Hang-tcheu e Su-tcheu. Poucas
sdo as pecas conhecidas da dinastia mongo! dos Yuan {1276-1368)
mas sabe-se que era grande a sua procura e gue existia uma
Oficina Real com 150 ariistas produzindo obras de arte, desde
a peguena fivela ac madvel incrustado.

om o inicio da dinastia Ming (1368-1644), durante o periodo
que mais interessa ao presente estudo, deu-se o florescimento
da arte de marfim que nela atingiu o seu auge, com o aumento
das importacCes de dentes de elefante, cornecs de rinoceronte e
conchas de tartaruga, o aparecimento de artistas notaveis (alguns
dos quais deixaram nome), e a elevagfo do seu nivel cultural.
A grande produgdo era, sobretudo, de estatuetas, reproduzindo
nersonagens célebres dc Confucionismo, Taoismo e Budismo,
divindades, ascetas, herdis populares, etc. Algumas das mais
notaveis representacGes da época séo as da deusa Kuan-Yin, de
que adiante se ftratard mais pormenorizadamente pelo que
imporia ao assunto deste estudo.

No decurso da dinastia Qing (1644-1911), a arte do marfim
é reorganizada na sua producio peio imperador Kang-hi, em 1680,
trabalhando no paldcio imperial 26 oficinas de artes sumptua-
rias, entre as quais a de marfins, com artistas de excepcional
craveira, executando objectos inameros entre os quais se desta-
cam estatuetag e imagens e, entre elas, a da deusa Kuan-Yin
referida, do Deus da longevidade, figuras de imortais, frascos
para tabaco, vasos reproduzindo os antigos de bronze, pecas
de jogo do xadrez e ma-jong, caixas, gaiolas para saltdes e
passaros, etc., etc.

A partir do séc. XIX os artistas chineses-atingem o auge da
perfeicdo, do reguinte espectacular e da complicacido técnica,
que os torna inultrapassdvels na arte do marfim, imag produ-
zem pecag decadentes, embora dum virtuosismo incontestéavel,
como as referidas no inicio deste pardgrafo, perdido completa-
mente o espiritc plastico e a originalidade das obras-primas das
épocas anteriores 2.

13 E extensa a bibliografia sobre a arte chinesa do marfim. mesmo de
indole genérica. Entre as obras menos antigas aconselham-se: Bertold Laufer:
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Pelas implicacbes que terdo na sequéncia do texto € indis-
pensavel fazer uma referéncia especial as estatuetas chinesas
da referida deusa Kuan-Yin, a qual coresponde a forma femi-
nina de Avalckitegvara, um Bodhisattva, isto € um ser cujo
grau de santidade, precedendo ¢ de Buda, lhe permitiria atingir
a entrada no Nirvana, se nfo tivesse preferido protelar essa
asceri¢do para poder ajudar os mortais a santificarem-se. Das
imagens «de Kuan-Yin, castas e graciosas, serenas e dignas
(figs. 1 a 4) dimana um encanto mistico, acentuado pela doce cur-
vatura do corpo (que acompanha a do dente de marfim), a sim-
plicidade estilizada no tratamento dos panejamentos da tunica e
mantc com pregas dum delicado maneirismo, a fisionomia mise-
ricordiosa, ora distante, ora francamente aberta e sorridente.
Nos modelos mais comuns, as deusas estdo de pé e trazem uma
crianca nos bracos (considerando-se, entdo, como «dadoras de
fihos» e presidindo aos nascimentos), ou tém nas mios, como
atributo, um vaso e um ramo de salgueiro. Conhecem-se trés
modelos fundamentais de Kuan-Yin: no primeiro (figs. 1 e 2), as
imagens tém o rosto comprido e fino, com olhos obliquos, amen-
doados e bem nftidos, orethas buadicag de 16bulos pendentes,
cabelo em bandés achatados aos lados da cara, € trazem um
rosario 'de contas rematado por tufo de pelos; no segundo tipo
(fig. 3), a cabeca ¢ mais volumosa, as magéis do rosto carnudas,
0 corpo robusto; no terceiro (fig. 4), — que 'deveria ter tido a
mesma origem iconografica das estatuetas de porcelana branca
da época Ming e comecgos da de Quing — as figuras tomam uma
posicdo de certo abandono e revestem-se de j6ias. A expressdo
misericordiosa de Kuan-Yin, a crianca ac cole, o rosario, evocam
irresistivelmente as Madonas da arte cristd, medieval ou renas-
centista, e as Virgens com o Menino, metropolitanas, ou ibéricas,
que para a China levaram os nossos missiondrios nos sécs, XVI
e XVII. Contudo, € importante acentui-lo, existem diferencas
iconograficas essenciais entre umas e outras, que Sdo0:

«Yvory in China» — Chicago, 1925; A. de C. Sowerly: «Chinese carving ancient and
modern», artigo no: «China Journal», n.° 21, 1934; Michel Beurdeley: «L’amateur
chinois, des Han an XXe siécle» — Friburgo, 1956; Soame Jenyns: «Chinese carving
elephant ivoryy, artigo em: «Transactions of the Oriental Ceramic Society» — 1951;
«Arts de la Chine» (tomo II)— Friburgo, 1965; Na Chih-Liang: «Cliinese ivory
carving», artizo em: «The National Palace Museum Bulletin», vol. 4, n.° 5, 1969;
D. Lion Goldschmidt: «Ivoires», na rubrica: «China» da «Encyclopedia Univer-
salis»; Tardi: «Les ivoires» (2 * partey — Paris, 1972.
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— O rosario budico de Kuan-Yin, do tipo utilizado pelos
bonzos, termina numa conta com um pequeno pincel, ou
tufo de pelos, enquanto que o da Virgem do Rosario oci-
dental € rematado por uma cruz;

— O menino de Kuan-Yin estd erguido, tem ambos 0s pés
pousados sobre uma das suas maos, € ¢s bracos coloca-
dos segundo uma linha inclinada, um ilevantado sobre o
ombro da deusa e o outro baixade, segurandog, &s vezes, um
ramo ou uma flor. Nas Virgens com o Menino, em geral
ele estd sentado sobre o antebraco da Mae e segura um
objecto (flor, fruto, mundo, ave, etc.) ou abencoa, fazendo
o gesto consagrado com dois dedos da méo direita erguidos.

A arte sinica do marfim teve, através de artistas de origem
chinesa, chamados sangleys, que habitaram nas Filipinas quando
ocupadas pelos espanhoéis, repercussido na imaginaria cristd de
fabrico local em pequenas oficinas artesanais familiares ccrres-
pondentes as da India portuguesa. Nos sécs. XVII e XVIII pro-
duziram, a partir de protétipos levados da Espanha pelos seus
Missionarios, grande numero de imagens da Virgem, de Cristo
Menino ou crucificado, da Sagrada Familia, de varics santcs €
santag do hagiologio. A essa arte, afim da nossa indc-portu-
guesa, foi dado o nome de «hispano-filipina», tendo eu tido a
honra de iniciar a sua divulgaclo entre nés . Tem sido intensa
e profundamente estudada, ha muitos anos, pela especialista
de grande mérito, ja referida Margarita Estella Marcos, inves-
tigadora do «Instituto Diego Velazquez», de Madrid, que lhe
dedicou muitas monografias de grande interesse e tratou a
fundo na sua tese de doutoramento em Artes, infelizmente ainda
néo publicada. Convém esclarecer que assim como se encontram
imagens indo-portuguesas espalhadas um pouco por todo o
mundo, Espanha inclusivé, também as hispano-filipinas sucede
0 mesmo, e algumas de grande qualidade existem em coleccdes
portuguesas e eram, até & publicacdo do artigo referido na
nota (14), consideradas como indo-portuguesas, a par das pro-
venientes da influéncia da imaginaria macional na de Ceildo,
China e Japdo. Nesse artigo estabeleco, através da comparacio

14 Berpardo Ferrio : «Imagindrias hispano-filipina e indo-portuguesa»
Separata de : «Gil Vicente», 2.* série, n.os 3/4 e 5/6 — Guimardes, 1974.



Fig. 1 — Kuan-Yin de marfim do Fig 2 — Victoria and Albert Mu-

final da Dinastia Ming. A venda seum — Londres. Kuan-Yin de

em Lisboa, em 1973, nas «Anti- marfim do ultimo periodo
guidades A, Costay. da Dinastia Ming.



Fig. 3-— Victoria and Albert Mu- Fig, 4 —=Londres — Colecgiio

seum — Londres. Kuan-Yin de Hugh M. Moss. Kuan-Yin da

marfim lacado de ouro, dos finais Dinastia Qing, Altura: 15 cm,
do séc. XVIL



Fig. 5 — Espanka, fgrefa de
Santa Maria de Medina de
Rioseco. Imagem de marfim
de N.» S.*do Rosdrio coroada,
dativel de 1630. Arte
hispano-filipina.

Fig. 6 — Valadolid, Semindric Maior Agos-
tiniano. Imagem de marfim de N2 S.»2
com o Menino. Arte hispano-filipina
do séc. XVII.



Fig. 7 — Madrid. Colecgio Manuel Sem-

pram. Imagem de marfim policromada de

N.? S.8 de Guadalupe. Arte hispano-filipina
do séc. XVIIIL,

Fig. 8 — Madrid Colecgdo
Manuel Semprim. Imagem de
marfim policromada de N,* S.*
de Guadalupe. Arte hispano-
-filipina do séc. XVIII.



Fig. 9— Lisboa. Coleccdo Jesé Ma- Fig. 10 — Aspecto da imagem ante-
ria Jorge. Imagem de marfim, com rior vista de costas, Notar o «apa-
lacados, de N.2 8. com o Menino. nhado» do manto sob o cinto
Arte sino-portuguesa do séc. XVIL



Fig. 11 — Nova York. «The Hispanic
Society of America». Imagem de mar-
fim, com restos de policromia, de
N.» S.» do Rosirio com o Menino.
Arte sino-portuguesa do séc, XVIL

Fig. 12— Lisboa. Museu Nacional

de Arte Antiga. Imagem de N.* §.°

do Rosdrio com o Menino. Arte
sino-portuguesa do séc. XVII.
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Fig. 13 — Zurique. Colecgio Madame Helena Cardoso

(antigas colecgdes Carlos Cardoso, do Porto, e Coman-

dante Ernesto de Vilhena, de Lisboa). Imagem de mar-

fim, policromada, de N.* S.* com o Menino. Arte sino-
-portuguesa do séc. XVIIL,



Fig. 14 —Porto. Colecgdo do

Sr. Dr. Joaquim Torres. Imagem de

marfim de N.2 S,* do Rosdrio com o

Menino. Arte sino-portuguesa do
séc. XVIL

Fig. 15—Porto. Colecgdo do
Sr. Arq.° Fernando Téavora. Imagem
de marfim de N.? S.2 da Conceigdo.
Arte sino-portuguesa do séc, XVII.



Fig. 16 — Londres. Colecgdo Hugh, M. Moss.

Imagem de marfim de N.* S.* do Roséirio com

o Menino. Altura: 14 cm. Arte indo ou cin-
galo-portuguesa do séc. XVII,
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de prototipos fundamentais e representativos, as diferencas e
semelhancas entre ag imaginarias de marfim das artes indo-
-portuguesa e hispano-filipina, resumo as vicissitudes e caracte-
risticas desta ultima e apresento um sumério dos principais
tipos de Virgens que criou, baseado na classificacdo estabele-
cida num dos trabalhos de Margarita Estella. Tem importancia
0 conhecimento degses tipos, nomeadamente os do séc. XVII,
visto estarem bem estudados e darem uma ideia perfeita das
imagens recreadas a partir de protétipos espanhoéis pelos santei-
ros «das Filipinas de ascendéncia chinesa.

No meu referido trabalho enumeram-se seis grupos dessas
imagens, dos quais a maior parte ndo € de considerar por abso-
luta caréncia de afinidades com o das Virgens sino-portuguesas
em estudo, nomeadamente quanto a época, admitindo-se que
estas nunca serdo posteriores ao séc. XVII. Retiram-se, assim:
o 6.° grupo, composto por imagens de vestir, ditas de «roca»
entre noés; o 5.°, cujas Virgens tém geralmente a cabeca desco-
berta e sdo do século XVII; 0 4.° ¢ 0 3.° por abrangerem ima-
gens também setecentistas; e o sub-grupo 2.2 em cujos exem-
plares o trajo € inteiramente «estofado» por pintura. Restam-
-nos, assim, 0s grupos que se seguem.

No grupo 1, o protétipo é uma Virgem do Rosario, aciden-
talmente coroada, datavel de 1630, da igreia de Santa Cruz de
Medina de Rioseco {fig. 5), cuja factura se inspira nas famosas
Virgens dos pintores espanhéis Pacheco e Zurbaran. No modelo,
0 Menino Jesus nem sempre existe e o manto da Senhora, cubra-
-lhe ou néao a cabeca, € aberto a frente, tendo orlas francamente
onduladas. Existe, por vezes, um perlado decorativo no decote
da tunica.

Os exemplares do grupo 2 presumem-se derivados duma
Senhora do escultor Martinez Montafiez. Quase todas as suas
Virgens tém Menino Jesus ao colo e o manto, cobrindo-thes, ou
nio, a cabeca, atravessa diagonalmente a frente, para que a sua
ponta direita seja segura sob o brago esquerdo. No sub-grupo 2.1
as imagens sf&o encurvadas, — acompanhando o feitio do dente
de elefante —, 0s panejamentos parecem ser enfunados, alar-
gando a imagem, € € comum a decoracio do decote da tinica €
debrum do manto, com elementos de carécter seiscentista. Serve
de protétipo uma Virgem do Seminaric Agostiniano de Valla-
dolid, representada na fig. 6. Atente-se no grande bojo do corpo
(exigindo acrescentos de marfim apinasados), e nos caracteris-
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ticos remates de certas pregas em forma de «h» deitado, «iaco
de golfe» e «virgula», de caracter sinico, que se encontram em
varias das estatuetas representadas, chinesas e sino-portuguesas.

Na minha citada monocgrafia repreduziram-se, ainda, dois
exemplares seiscentistas de Virgens de Guadalupe, ambas da
coleccdo Manuel Semprin (Madrid), tendo 0 manto cobrindo a
cabeca e de abag pendentes, mas sem Menino Jesus, pois repre-
sentam a invocacdo corrente da Imaculada Conceicdo. Na ima-
gem da fig. 7, muito elaborada e com pintura caracteristica
(nomeadamente da face, cabelo e orlag da indumentaria em tar-
jas de rombog justapostos), notam-se as pregas semi-elipticas e
com incisdo em «taco de golfe». De resto tudo nela € maneirista:
0 rosto europeu, as maos naturalistas, o trajo sem estilizagdo
especial. Na Virgem da fig. 8, encurvada, aparecem caracteris-
ticas idénticas & da anterior. Mas aqui surge um elemento impor-
tante, alids comum a muitas Virgens hispanc-filipinas e espanho-
las: um «apanhado» do manto nag costas, sob o cinto (que tam-
bém se vé na fig. 10) e sera representacdo de modo hispanica
coeva, usando-ge para sustentar levantada a cauda do manto,
facilitande a marcha, sem se abdicar dessa cauwda que dava cera
magestade as senhoras de entfo guando estavam sentadas, e de
pé, ou se deslocavam cerimonialmente. Convém esclarecer que,
embora muito raramente, aparecem «apanhados» esculpidos em
imagens portuguesas de Virgens seiscentistas, o que ndo € de
estranhar dada a inevitavel migracfo de modelog espanhois para
Portugal durante a ocupacédo Filipina. Ainda ha poucos anos
apareciam imagens dessas no bricabrague.

Esta excursio rapida scbre a imaginaria Mariana hispanc-
“filipina aponta para as suas caracteristicas fundamentais:
grande dimensdo em altura (média de 50 cm., subindo até 80) e
em largura (por vezes obrigando & adjuncédo de acrescentos);
anatomias naturalistas e cuidadas, sem grande caracter sinico,
antes europeu; tratamento das wvestes pouco orientalizado,
embora utilizando no esculpido certas estilizacdes chinesas; uso
frequente de pintura policrémica decorativa, com ramagens ou
tarjas de elementos geométricos; €, pormenor importante, olhos
esmaltados.

Nao € preciso ser-se um especialista para notar que, embora
de certo modo o caracter da arte e técnica chinesas marquem
as Virgens hispano-filipinas, elas estio muito longe de possuirem
quaisquer afinidades com as estatuetas da deusa Kuan-Yin, pois
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as tém, muitc mais vincadas, com os protétipos espanhoéis que
copiaram. Ora o contririo, precisamente, sucede com as Vir-
gens que a seguir se estudardo ¢ atribuo & arte sino-periuguesa,
ar.e que, em estudos 'de imaginaria, suponho ser agui pela pri-
meira vez tratada, abrindo um mnovo e, sem davida, importante
campo do estudo da influéncia cultural portuguesa na China.

Tracado o panorama do enquadramento politico, religioso
e econémico das relactes de Portugal com a China nos sécs XVI
e XVII, e feita a histoéria da sua tradicional arte de marfim e
das implicagbes que teve na producgdo da imaginAria hispano-
“filipina, estdo lancadas as bases para ambientar o conhecimento,
a compreensdo e o estudo de um novo ramo das artes luso-orien-
tais: a imaginaria de marfim sino-portuguesa, que se pode colo-
car ao nivel doutros de grande interesse, como a porcelana de
encomenda, importada desde o séc. XVI, com grande surto nos
sécs. XVII e XVIII, e as sedas, alcatifas, mobilidrios e muitos
outros opjectos de sumptuaria que os grandes coleccionadores de
quinhentos pagavam por todo o prego.

E a altura de apresentar, descrever e comentar as seis
imagens de Virgens de marfim que fazem parte do meu inven-
tario de imaginaria luso-oriental e que considero, em principio
e até que apareca logica demonstracdo em contraric, como
obras da arte chinesa da Dinastia Ming (séc. XVII), de influén-
cia portuguesa ou, mais sinteticamente, sino-portuguesa.

EXEMPLAR N.o° 1

Trata-se da Virgem com o Menino (figs. 9 ¢ 10) pertencente
a colecclio do Sr. José Maria Jorge, de Lisboa, adquirida ha bas-
tantes anos no «Saldo de Antiguidades» daquela cidade. Ja com
a classificacdo de sino-portuguesa do séc. XVII a publiquei,
em 1969, no artigo referido do «MVSEV» {(nota 1), represen-
tando-a em gravura, e comparando-a com outra, de iconografia
seme'hante, mas indo-portuguesa. Transcrevo a descricdo que
entdo fiz:

«No rosto da... imagem, de belo e puro oval, salien-
tam-se uns grandes olhos esmaltados, em forma de amén-
doa, ligeiramente obliquos, de arcos supraciliares muito
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curves; o nariz fino e pouce saliente, a boca pequening, o
queixo bicudo, o pesceco altc e tronco-conico.

As mdos, espiritualizadas, s@o planas, com locngos dedos
afuselados.

O tratamento da indumentdria faz desta imagem um
protétipo: sobre os grandes lisos da tiinica, as pregas séo
indicadas por fortes sulcos ligeiramente curvos ou fran-
camente parabdlicos; no manto, as pregas constituem-se
por justaposicdo de planos lisos que conservam ainda, nas
orlas, a laca original de fundo azul-negro com minucioso
lavor a ouro.

O Menino Jesus (cuja cabeca facilmente se reconhece
néo ser original) segura uma pomba na mdo esquerda e
tem a tunica trabalhada do mesmo geito, em moldado
curvo e contiguo, de pregas indicadas por incisées curvi-
lineas.»

Acrescenta-se, complementarmente: cue na mio direita da
Virgem falta um dos atributos classicos € que a correspondente
do Menino, partida, estaria na posicdo de abencoar; que o cabelo
da Virgem, solto, cai a4 frente em madeixas de fino estriado,
rematadas por pequenos carac6is (como nas imagens cingalo-
-portuguesas); que a sua tanica tem o decote substituido por
uma ampla gola redonda com debrum lacado; que o manto, nas
costas, sofre simplificacdo de tratamento na reducido da densi-
dade das pregas, verificando-se a existéncia do atrds referidc
«apanhado», obtido pelo encaixe central do manto sob o cinto,
na época usado, com se disse, para facilitar o andamento das
damas, sem prejuizo da existéncia da «cauda» que entio era
moda nobilitante, Este «apanhado», caracteristico de imagens
de Virgens da Conceicdo espanholas seiscentistas, foi transmi-
tido a iconografia hispano-filipina. Repete-se que existem ima-
gens portuguesas com tal pormenor. Finalmente resta aludir a
boa altura da imagem (36 cm.), & sua curvatura pronunciada, de
que a gravura da pouca ideia por resultar duma fotografia nio
frontal, e 4 posicdo do Menino, sentado no antebraco de Sua Mie.
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EXEMPLAR N.° 2

Imagem de Nossa Senhora do Rosario com o Menino (fig. 11),
pertencente a «The Hispanic Society of America», de Nova York,
em cujo catalogo ** vem descrita sob ¢ n.° de inventaric D. 753
€ representada, de frente € costas, nas estampas CXXXIX e CXL.

O corpo, na curvatura geral da imagem, segue a do dente em
que foi esculpida. A falta da cabeca e de metade do corpo do
Menino e da mao direita da Virgem, ndo obsta a que possa pre-
sumir-se que a dita mio o envolveria, ja que semi-sentado no
antebrago correspondente e tendo o pé esquerde apoiadc na
sinistra da Virgem. E uma posigdo rara, mas expressiva e cheia
de encanto.

O rosto da Virgem € ainda mais oval que o da anterior mas
tem uma expressido fechada e pretenciosa. Os cabelos, tratados
em grandes massas laterais, mostram idénticas estrias ondula-
das e pequenos caracdis de remate. Mas toda a escultura € mais
pesada, como a da mio que € menos espalmada e naturalista.

Na indumentaria, uma ponta do manto levanta em dia-
gonal da esquerda para a direita, inserindo-se sob 0 braco
esquerdo (solugdo vulgarissima na imaginaria indo-portuguesa)
e cai, sem pregas, colada 3 tdnica nos flancos. Na tunica for-
mam-se grandes panos, s6 marcados por dois sulcos verticais
pouco encurvados. Em compensacio, acima do cinto, aparecem
as pregas parabdlicas e o decote € rectangular, tendo um pequeno
debrum de caracter sinico. Nas costas da thnica existe 0 «apa-
nhado» referido na pecga anterior.

Caracteristica fundamental desta imagem €é o rosario de
contas seguidas que pende do punho direito da Virgem, for-
mando um «oito» maneirista (em parte desligado da imagem),
rematando inferiormente por um elipsoide com cruz, invertida
na posi¢do do travessdo, outro pormenor de interesse que se
encontra, tal qual, em Virgens do Rosario da arte cingalo-por-
tuguesa.

No catalogo referido dido-se indicagBes sobre os restos da
policromia que a imagem conserva: o rogario € vermelho escuro;
o rosto tem labios vermelhos e olhos castanhos; o decote um
risco preto; o forro do manto € vermelho claro, e a policromia da

15« Catalogue of Sculpture (15 th. to 18 th. Centuries) in the Collection»
— Nova York, 1930.
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sua parte exterior negra com padrdc de floreg douradas, s6
visivel na manga direita, onde foi colocada uma peca de madeira
para completar 0 panejamento da orla do manto. O acrescen-
tamento «do corpo do Menino era originalmente apinasado. Toda
a cavidade do dente esta preenchida com madeira, tanada por
um disco de marfim inserido no alto da cabeca da imagem.

Pelo seu interesse transcreve-se, em traducio livre, a parte
final da ficha constante do catdlogo referido:

«Esta imagem & muito porecida com a figura de Kuan
Yin do séc. XVII do Museu Victoria and Albert de Londres.
A posicdo do menino que a Deusa segura, é praticamente
a mesma do Menino Jesus, ¢s dois rosdrios sdo semelhan-
tes, excepto na cruz que pende dum deles, e existe pare-
cenca na indicacdo das pregas dos panejameritcs por sim-
ples incisbes.

Auséncia de parte do Menino e pega de madeira apli-
cada na orla direita do manto. Estatueta de marfim com
restos da policromia. Sécule XVII. Aliura 32,8 cm. Prova-
velmente executada nas lilhas Filipinas.»

EXEMPLAR N.° 3

Nosga Senhora do Roséario com o Menino (fig. 12), como a
imagem anterior, pertencente ao Museu Nacional de Arte Antiga
de Lisboa (inv.° n.° 143), a Gnica que, até agora, havia sido clas-
sificada entre nés como trabalho chinés. Transcreve-se, a seguir,
a ficha com que figurou numa exposicdo temporaria do dito
museu

«692 — NOSSA SENHORA COM O MENINC
Escultura de marfim. A Virgem tem a cabeca coberta
relo manto e o rosdrio na mdoc; o Menino estd reves-
tide de tunica e segura uma pomba.

Trabalho chinés, do séc. XVIIL

16 «Museu Nacicnal de Arte Antiga — 15.» Exposi¢do Temporcria — Portu-
tugal ra India, na China e no Japio — Relagdes artisticas — Catdlcgoy — Lis-
boa, 1954,
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Dimensoes: Alt. 390 mm. Invt.° n.° 143.
Proveniente do Convento de Santa Ang, de Viana do
Castelo.»

Esta imagem apresenta iflagrantes semelhancas com ambas
as anteriores, mas também certas diferengas. Nota-se a mesma
encurvadura geral do corpo; a falta acidental da cabeca verda-
deira do Menino; a similitude da posicdo dos seus pés e das maos
da Virgem, como no exemplar n.° 2, enguanto que a dos bracos ¢
igual nas trés e a pomba segura na mée esquerda do Menino
aniloga & do n.° 1. O rosto tem idéutica forma de tratamento e
beleza sinica abstracta, sendo ¢s olhos francamente obliquos €
as maéos, embora menos estilizadas que as do n.° 1, igualmente
belas no seu fino realismo. Nos cabelos, se bem que tratados
como na Virgem n.° 2, nota-se uma precisdo minuciosa na exe-
cuclo dos sulcos e dos caracois, que nédo existe no dito exemplar.

No tocante 2 indumentaria, embora a posicdo tracada do
manto seja aniloga & do n.° 2, a precisdo do pregueado segue
a do n.° 1, sobretudo na cabeca, mas com muito mais exuberan-
cia na manga direita € na zona diagonal, & frente. A tanica
aperta com um cinto de fivela e as suas pregas rectas, encurva-
das ou parabélicas, assemelham-se as das imagens anteriores.
Neste exemplar apreciam-se, com nitidez, a gola larga, redorda
e pregueada sobreposta ao decote quadrado (onde se marcam as
claviculag), e as incisdes elipticas no peito, marcando, com mais
clareza que na anterior, os pequenos seios da Virgem.

Praticamente igual em ambas € o rosario de contas, aqui
com trés ansas soltas, como se infere da sua sombra projectada.

Duma forma geral o trabalho esculiérico € superior, na pre-
cisdo e naturalismo, ao do exemplar n.° 2, mas esta Ionge de
possuir a simplicidade estilizada que coloca o n.° 1 em Jugar
de destaque.

EXEMPLAR N.° 4

Nossa Senhora com o Menino (fig. 13) pertencente a
Madame Helena Cardoso e adquirida pelo meu saudoso amiigo e
coleccionador Carlos Cardoso, do Porto, no antiquario desta
cidade Gerdonimo Portocarrero Baganha, que a adjudicara num
dos leildes da coleccdo Ernesto de Vilhena. Nio consta que esta
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peca impar, que faria a felicidade de qualquer museu do mundo,
fosse arrolada quando da peritagem feita previamente pelos
especialistas enviados pelo Ministério da Educacio, nem este
entendeu dever optar pela aquisicdo na praca em que foi lei-
loada. Grandezas da ignorancia e do desmazelo nacionais!

Totalmente diversa das anteriores, pde a identificacio desta
imagem um certo nimero de problemas pois, 4 primeira vista,
parece tratar-se duma verdadeira Kuan-Yin. Nao o €, evidente-
mente, mau grado o seu tratamento incisivamente sinico. E basta
compara-la ccm as estatuetas das Deusas das figs. 1 a 4 para
se notarem as diferencas. Na Virgem ha volume nos panejamen-
tos e pregueados que se movimentam, os rostos sao europeisa-
dos e nota-se uma estilizacdo geral que se ndo coaduna com a
concentracio simplificada daquelas estatuetas, em que toedos os
pormenores e interiorizam no marfim dos dentes e nfo se
salientam, como nesta. A posicdo do Menino, erguido scbre a
mao direita da Mae e amparado pela esquerda, € a das criancas
dag Deusas. Mas nesta imagem o sorriso do Menino Jesus €
europeu, € cristdo (e nunca sinico) o franco abencoar com a
mao direita, de indicador e médio erguidos, até em posicido
muito mais definida que nos exemplares n.>s 2 e 3.

A imagem também apresenta encurvamento geral, mas é
achatada e macissa, ao contrario do que sucedia com as ante-
riores. Os rostos, dum oval perfeito na Senhora e quadrangular
no Menino, ja ndo possuem o caracter chinés marcado nos outros
exemplares, pois os narizes sioc direitos e ndo alargados nas
narinas, os olhos esmaltados, horizontais, as bocas pequenas.
O menino sorri e Sua Mae mantém a serenidade distante e con-
centrada das representacdes orientais. As méos voltam a ser,
como no exemplar n.° 1, laminares mas com dedcs ndo separa-
dos. A cabeleira crespa do Menino contrapbe-se a corredia da
Virgem, penteada de risco ao meio e com trés madeixas penden-
tes de cada lado, rematando em grandes caracéis, tendo tratada
com virtuosismo a sua representacio estriada. Até se preten-
deu explorar essa habilidade, cavando o manto para expor maior
superficie de cabelo. A indumentaria do Menino € uma tanica
fechada, com gola, punhos e cinto, enquanto que na de Nossa
Senhora, como nos «dois exemplares anteriores, © manto tem a
ponta atravessada em diagonal, a frente, formando um -apa-
nhado em angulo vincado, do lado esquerdo. Mas salienta-se,
0 que € uma novidade, do lado direito, acima da mfo, com a
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ponta formando um apanhado. Novidade &, também, a decora-
cdo incisa e policromada que debrua o manto (um tracejado,
dois sulcos e uma tarja de circulos e losangos alternantes, com
quatro pontos em cruz; a que decora a gola (ponteados entre
sulcos); e o celorido «dos cabelos, do forro do manto e dois cintos.
Estes possuem uma espectacular fivela constituida por um rec-
tangulo abatlado com semi-circulos sobre os quatro lados.

A indicacfio das pregas da indumentaria nao apresenta a
classica estilizacdo curviiinea chinesa. Aqui tais pregas indi-
cam-se por vincos profundos e bem marcados, € os panos do
tecido salientam-se uns dos outros, dando uma exoressao de
movimento gue nAo e encontra nos exemplares anteriores.

Para finalizar a descricdo anota-se que duas caracteristicas
desta imagem sfo correntes nas Virgens da arte hispano-fili-
pina: os orificios nos lébulos das orelhas da Virgem (para pen-
durar os espectaculares brincos espanhois, e o tipo de decora-
¢do da tunica reespectiva, constituida por elementos geomé-
tricos policromos. Adiante se wvoltard a tratar destes pontos.

Esta peca magnifica que 0s nossos museus nio quizeram
comprar (era de preco perfeitamente acessivel), acompanhando
um recheio de pecas escolhidissimas foi parar 2 Suica, sem qual-
quer estorvo, € dai nunca mais voltara! Nem seguer pude ano-
tar as cores da sua policromia.

EXEMPLAR N.° 5

Pertencente ao Sr. Dr. Joaquim Torres, do Porto, esta ima-
gem caracteriza-se por ser uma copia modesta dum protétipo
do n.° 3, por ex., executada sem o requinte dos exemplares ante-
riores, mas apresentando um desgaste geral e uma patine arrui-
vada que lhe confirmam idade vetusta. Tem o maior interesse
verificar que mesta imagem encantadora pela pequena altura,
além de todos os maneirismos e caracteristicas foi utilizada,
como de costume, a zona alveolada do dente do elefante, como
se vé claramente na fractura da orla inferior. De resto, nos tra-
jos, sdo idénticos o manto passado pela cabega da Virgem,
levantado a frente e laminado a direita; a gola larga e circular
da tanica; a forma de marcar os vincos, — néo faltando as pre-
gas curvilineas na frente e peito da tunica —; ¢ encorrilhado da
manga. O tratamento, porém, € simplificado e oficinal, como a
representacdo das méaos da Virgem e do Menino (j4 sem cabeca),

9
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mantendo a posicdo que tem no n.° 3 e segurando uma grande
ave (?), mag tendo colocado diferentemente ¢ brago direito, que
eleva no gesto de, com a méo, afagar a cabeca da Mae. Até se
mantem o rosario em forma de «8» (a que falta um troco), com
a sua cruz invertida e de tamanho desproporcionado.

O exemplar confirma-nos a popularidade e difusdo do pro-
tétipo sino-portugués, que varias oficinas, das mais requintadas
as mais modestas produziriam (como na nossa India), esculpindo
e vendendo ndo s6 exemplares grandes e cuidadosamente ela-
borados, como os anteriores (alguns talvez mesmo por enco-
menda), mas também imagens correntes, do géners desta, para
uma clientela menos exigente.

EXEMPLAR N.° 6

De iconografia totalmente diversa das anteriores e per-
tencendo 4 grande e seleccionada coleccdo de marfins do
Sr. Arq.° Fernando Tévora, do Porto, esta imagem € duma Vir-
gem de maos postag e, portanto, sem Menino Jesus (fig. 15).
Pequena de altura e com bela patina ruiva muito carregada, onde
se notam (por ex. no debrum do manto) restos duma antiga
douradura, este exemplar apregenta uma iconografia mais assi-
milédvel & dos protétipos europeus e indo-portugueses da época,
que a das estatuetas correspondentes de Kuan-Yin.

Trazida ao conhecimento do publico, pela primeira vez,
em 1969, numa exposicio realizada no Porto é, no seu catalogo *7,
descrita da forma a seguir, transcrita da ficha respectiva n.c 165
(estampa 45):

«Imagem sino-portuguesa do séc. XVIL

Marfim de elefante de cor carregada, manchada de
ruivo.

A. 16 cm.

Nossa Senhora estd de pé e de mdos postas, inte-
grando-se nhum eixo curvilineo; veste tunica e manto escor-
ridos em superficies lisas, com marcacdo de pregueados
muito sumdria e a base de sulcos ligeiramente curvos;

17 Bernardo Ferrio: — Catdlogo da «Exposicio de ambientes portugueses
dos sécs. XVI a XIX — Museu Naciona!l de Soares dos Reis — 24 Maio — 15 Junho
— Porto — 1969».
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tem a cara sobre o formato rectangular e a boca de comis-
suras levantadas eshocando um vago sorriso na fisionomia
achinesada; os cobelos, de risco ao meio e descendo pouco
dos ombros, sdo tratados de forma peculiar com estriados
finos entre sulcos, tendo um recorte em feitio de touca, com
curvas que também sdo chinesas.

Peca rara e encantadora, com bela patina e as caracte-
risticas inconfundiveis da imagindria sino-portuguesa.»

Complementam a descricdo as seguintes caracteristicas:
o manto ndo cobre a cabeca e cai solto do lado direito, sendo
apanhado sob o braco do lado esquerdo. A tunica, escorrida, ndo
tem decote decorativo, marcando-lhe os movimentos apenas
quatro vincos frontais, «dois formando bicos e os laterais diver-
gindo em curva. Ndo existem, pois, os sulcos elipticos e para-
bélicos vistos nos exemplare anteriore. A cabeca é francamente
inclinada, acentuando a fraca curvatura do corpo. O cabelo,
muito ¢olado ao crianeo, cinge-se as orelhas e decai, como uma
coifa, sobre o alto das costas. A boca € peguena e a testa saliente
como nas outras imagens descritas, o nariz direitc, os olhos
muito marcados pelas pélpebras, ndo tém indicacdo de pupilas
nem obliquidade. O tratamento € oficinal, como a das mé&os,
proporcicnadas mas sem pormenorizacao.

Na sua simplicidade, esta Virgem nada tem, como se disse,
com a iconografia de Kuan-Yin, o que lhe aumenta o interesse
pois possuindo caracteristicas fundamentais que a ligam 2 arte
chinesa (cabelo; rostc e sua expressdc; simplicidade, escorrido
e forma de marcar as pregas da indumentaria) deve ter-se inspi-
rado directamente em modelo importado, o gual, na €época, €
dadas circunstancias histéoricas e de expansio religiosa, s6
podia ser portugués ou indo-portugués.

Como sucedia nos outros paises do Oriente que Portugal,
em quinhentos e seiscentos, aculturava e cristianizava, os Missio-
narios nunca foram bastantes em namero para, simultanea-
mente, se entregarem a difusio da Fé, a conversdo sempre cres-
cente dos gentios, ao afervoramento dos conversos, atendendo,
simultaneamente a sua instrucio laica e a construcio continuada
de edificios de Missdes, igrejas e capelas, seminarios, escolas
elementares e superiores, etc., bem como ao fornecimento da
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respectiva imaginaria, alfalas litargicas, paramentos, mobilidrio
e decoracio, mesmo que ajudados por catecimenos e converti-
dos, e pelos poucos ITrméos leigos idos da metrépole. Tinham
necessariamente que aproveitar os artezdos locais, pagdos ou
melhor ou pior catequisados, fornecendo-lhes imagens, desenhos,
gravuras e livros ilustrados que, idos da metrépole, serviam de
guia para a producdo local das pegas referidas. Claro que os ditos
artezdos, habeis embora na técnica, mas imbuidos de precon-
ceitos artisticos e iconograficos € do espirito das religies locais
e ancestrais, nunca se poderiam limitar a c6pia de tais protéti-
pos eurcpeus, tendo instintivamente de os hibridizar, formal e
decorativamente, de acordo com o seu substrato cultural, car-
reado por muitag geracdes :de antepassados seus, no exercicio
dos oficics e cultos locais. Em t{cdo o Oriente, o fundo comum
das religides ai nascidas, nomeadamente a induista, a budista e
a catoblica, facilitava a apreensio e assimilacdo de certas mani-
festacGes culturais, se ndo mesmo doutrinais. E se no Induismo,
o «Trimurti», ou Trindade indiana de Brahma, Silva e Vichnu,
corresponde a catdlica do Padre, Filho e Espirito Santo, e
Vichnu incarnou em Krichna, como o Filho em Cristo, descendo
& terra para salvar @ Humanidade, também na milenaria China
¢ Budismo apresenta afinidades com o Cristianismo e podem
aparecer Deusas Kuan-Yin assimilaveis, iconograficamente, as
Virgens com o Menino do catolicismo.

O que na India era, sobretudo, uma hibridisagdo incidindo
na decoracfo das formas ocidentais, € no Japdo a representa-
cido da vida e cultura portuguesas vistas através da arte local,
na China, € nc caso particular que estudamos, resumia-se &
adaptacio formal de imagens autéctones a daquelas que os por-
tugueses levaram e de gue pretendiam réplicas. E nem sequer
eram grandes as suas diferencas.

Outrotanto ndo sucedia com os artezdos chineses de marfim
que os espanhéis ji foram encontrar nas Filipinas, descobertas
por Fernfo de Magalhfes em 1521 mas s6 comecadas a evan-
gelizar em meados da centiria. Com efeito, aos santeiros locais
foram pedidas imagens variadissimas {como na nossa India), pre-
dominando as Virgens inspiradas nas grandes obras de Mon-
tafies, Alonso Cano, Murillo e artistas do pré-barroco andaluz.
Era a célebre «Nau de Acapulcoy, ou «Galifio de Manila», que
através do Pacifico difundia tais imagens pela Asia, América ¢
Europa ao fazer, anualmente, a rota Cantio-Manila-Acapulco,
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completada pelas nossas «naus do trato» ligando o Japdo a
China, 4 India e, através do Indico e do Atlantico, a Portugal.

O assunto da presente monografia ndo podia tratar-se sem
a intervencio dum especialista em imaginaria hispano-filipina,
pois chineses eram 0s seus executantes e, embora bem vincadas
caracteristicas definam aqueia escola, poderia verificar-se o
caso de semelhanca iconografica, o que se passa, por exemplo,
com a imagem n.° 2 da Virgem que pertence a «Hispanic Society
of America», que o respectivo catalogo classifica como «Pro-
vavelmente executada nas Ilhas Filipinas», ou ainda com o
exemplar n.° 4 cuja decoracio € de tipo filiipino.

Tendo a felicidade de estar nas melhores relacdes com a
referida investigadora espanhola Margarita Estella Marquez,
— hoje a maior e mais categorizada especialista da arte his-
pano-filipina, — permiti-me enviar-lhe as fotografiag das ima-
gens tratadas neste estudo, com o pedide do seu parecer franco
e objectivo. Da sua resposta, gentilissima, de 31 de Margo de
1975, transcrevo a parte gue interessa, tentando mao degvir-
-tuar, com a traducdo, a opinido da subscritora. Referindo-se a
sua tese de doutoramento, que trata de imaginaria hispano-
-filipina, afirma:

«Esta tese inclue um anexo com exemplares de mar-
fins sino-portugueses, apoiando a minha classificacio na
que V. deu a Virgem da coleccdc Jorge, de Lisboa; eu
possuia ja reproducdes das Virgens do Rosdrio da «His-
panic Society» e do Museu das Janelas Verdes e estas trés
pecas... serviram-me para identificar algumas outras, muito
poucas, que hd em Espanha e que devem ser, como V. diz,
sino-portuguesas pois ndo sdo, indubitavelmente, indo-por-
tuguesas nem recordam as hispano-filipinas que conheco.
Em revistas de outros paises, «Burlington Magaziney,
«Apolow, etc., publicaram-se artigos sobre o tema das pro-
ducdes artisticas europeias na China na época dos Impérios
coloniais e creio que isso autoriza a aceitar a dita classi-
ficacdo para estas pecas de marfim...

No que toca a bela Virgem do Rosdrio da coleccdo
Cardoso, creio que se lhe pode dar a mesma classificacGo
de obra sino-portuguesa, pela maneira de trabalhar as
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mdos e os caracois da Virgem e a altura do Menino, pare-
cido com o da Virgem do Rosdrio do Museu de Lisboa,
mas convém considerar que o modelo parece hispano-fili-
pino como V. poderd comprovar no meu trabalho sobre
«Virgenes de marfil hispanofilipinas»; por ex. a decoracdo
de rombos e ovais do manto é prépria destas, embora este-
jam desenhados de forma diferente na Virgem do Porto.

O exemplar do Dr. Torres, pelo contrdrio, parece
acompanhar a compoesicdo da Virgem da coleccdo Jorge e
tem o rosdrio como o das Virgens da «Hispanic Society»
e do Museu das Janelas Verdes, mas a sua factura lembra
mais a das Virgens propriamente indo-poriuguesas como
a da colecgcdo Pedroc Silva que V. publicou, a cuja arie
pode também reunir-se a ouira Virgem da coleccdo do
Arq.° Tavora.»

Margarita Estella considera, pois, bem fundamentada a
hipttese que proponho em primeira mao, da existéncia de arte-
zdos ou oficinas continentais chinesas produzindo imaginaria
cristd de encomenda, fatalmente portuguesa (dada a nossa prio-
ridade na evangelizaco cristd da China coincidindo, em época,
com a dos protétipos), apenas pondo duas reservas: ser hispano-
-filipino, pela semelhanca da decoracio policromada, o proté-
tipo do exemplar n.° 4, e verificar-se semelhanca do trabalho
dos exemplares n.>® 5 e 6 com o dag oficinas indo-portuzicsas
coevas. Quanto ao primeiro ponto vou mais longe, afirmando
que o modelo do rosto e as orethas furadas s8o hispano-filipi-
nas. Mas no, salvo o devido respeito, 0 prototipo em si mesmo,
pois desconheco a existéncia de qualquer Virgem daquela
escola que tenha semelhante iconografia, formato achatado
de toda a imagem e tratamento esquematizado, em sulcos, das
pregas da roupagem. O que caracferiza as Virgens hispano-
-filipinas é, precisamente, como atras tive o cuidado de exem-
plificar, o volume, como que empolado, das faces e roupas,
e a mintcia europeisada e naturalista das suas quebras e pre-
gas. E certo que tarjas policromadas idénticas acompanham
alguns desses exemplares, 0 que, para j&, nio sei como expli-
car. Quanto a analogia do trabalho dog exemplares n.>s 5
e 6 com o das oficinas indo-portuguesas, no caso do n.° 5,
cuja iconografia ndo oferece quaisquer diividas, poderia aven-
tar-se a hipotese de se tratar duma cépia dum protétipo sino-
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-portuguéds por uma oficina, ou artezdo, de pouca categoria,
cuja inabilidade se acentuou com o grande desgaste da imagem.
Mas afigura-se mais natural ter sido feita na China (onde have-
ria executantes de todos os aiveis artisticos) do que copiada por
santeiros indo-portugueses que executavam modelos proprios
e muito diferentes, Quantc ao exemplar n.° 6, e salvo o devido
respeico pela opinido de Margarida Estella, esse € que nunca
poderia ser indo-portugués (e basta contempla-la com atengio),
pois nfo hd nenhuma imagem dessa arte que tenha penteado
como o desta Virgem (embora, sim, a representacio da boca,
olhos e maos), nem forma idéntica de estilizar a indumentaria
em superficies lisas 86 movimentadas por sulcos curvilineos.

E indispensével ter-se presence na apreciagdo destas Vir-
gens sino-portuguesas, que era muito mais facil aos santeiros
chineses esculpi-las, acrescentando uma cruz ao rosaric das suas
Kuan-Yin e alterando a posicdo do Menino que tinham ao colo,
do que conseguirem o0s artezdos indianos executar, a vista de
prototipos, quantas vezes gravados ou pintados, as Virgens
indo-por.auguesas que nic tinham par no pantedo induista. Daf
que as primeiras sejam vincadamente chinesas e as segundas
apenas indianizadas.

Para concluir, resta apresentar, a titulo de curiosidade, uma
imagem considerada como chinesa de influéncia europeia que
vem figurada no capitulo dedicado acs marfins chineses na refe-
rida obra de Tardy a que se faz alusdao na nota 13. No que con-
cerne a imaginéria ex6tica, esta obra € muito pouco segura e 0s
seus textos, mesmo resumidos, estdo cheios de inexactiddes,
quando nido de verdadeiros erros, improprios da projeccdo que
pre.ende e pode ter. Ndo deixarei, em lugar e altura prépiia, de
tecer sobre ela os comentdrios criticos indispensaveis, sobre-
tudo respeitantes 4 parte da imaginaria luso-criental que mais
directamente nos interessa e melhor conheco.

Quanto a dita imagem (fig. 16), engloba-se numa pégina
com «auatro representacdes, todas erradamente classificadas de
sino-europeias. Com efeito uma placa é hispano-filipina; o frag-
mento dum Calvario em forma de porta-paz e uma imagem
coroada de Nossa Senhora do Rosario, sdo cingalo-portuguesas,
a mesma origem tendo a imagem em questdo, também de Nossa
Senhora do Rosario com o Menino, que embora apresente carac-
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teristicas pseudo-sinicas, se insere num grupo de marfing indo,
ou cingalo-portugueses, de que possuo exempiares inventariados
e cujos prototipos se encontram esculpidos no célebre cofre
do Volkerkunde Museum, de Berlim, revelado por Luis Keil 5.
O Menino Jesus € perfeitamente caracteristico das Virgens cin-
galo-portuguesag e a forma de representar as pregas da tinica
de Nossa Senhora (em ondulados paralelos e sem relevo), apa-
rece como maneirismo das imagens do dito cofre. Convém tam-
bém anotar que o rosario de contas em forma de «8» com cruz
invertida, também se encontra nas ditas Virgens e ndo apenas
nas sino-portuguesas.

No decurso da elaboracdo deste artigo temtei, por todos
os meios ao meu alcance, nomeadamente diploméaticos, obter
fotografias de duas Virgens sino-portuguesas que, por genti-
leza de Margarita Estella, soube existirem em Burgos e Ciudad
Rodrigo. Ndo o tendo conseguido a tempo, espero poder repro-
duzi-las, com o0 necessario comentirio, nas separatas deste
artigo.

Bernardo Ferrdo

13 Ver nota 10.






