UMA EXTRAORDINARIA PECA
DE MARFIM DA ARTE
INDO-PORTUGUESA

1 — INTRODUCAO

Estudando desde 1960 e com o afinco possivel (que nem
sempre € o desejavel) a imaginaria do Oriente portugués,
muitas pessoas me tém auxiliado indicando-me pecas represen-
tativas que possuem ou conhecem. E, nomeadamente, outros
estudiosos, antiquarios, leiloeiros e, sobretudo, coleccionadores
particulares. Entre eles destaco o meu parente e amigo Fran-
cisco Hipdlito Raposo, filho do escritor ilustre e grande por-
tugués que foi José Hipdlito Raposo (o descobridor dos aban-
donados painéis de Santa Cruz da Graciosa) cuja memobria
muito venero pela verticalidade de toda a sua vida de homem
e de politico, pelo portuguesismo dos seus actos e, até, as
Otimas relacbes que sempre manteve com meu Pai, seu corre-
legionario e admirador. Pois o Francisco Hipélito, comecando
por ser coleccionador de faianca portuguesa — com invejaveis
capacidades de conhecimento, persisténcia e procura — acabou
na preferéneia de marfins indo-portugueses e, nessa qualidade
me mandou ha meses, — gentileza que muito me penhorou —,
fotografias, em tamanho natural e reduzido, duma peca extraor-
diniria que acabara de comprar e que se estudari neste artigo.

2 —DESCRICAO E ICONOGRAFIA

Chamei-lhe «extraordinaria» mas devia chamar-lhe impar,
pois nada de semelhante possuo no meu ficheiro da imaginaria
luso-oriental (que val ja nos 2000 verbetes com fotografias)
nem conhego reproduzida nas obras da especialidade, ou em
museus e noutras colecgoes. Poderei chamar-lhe um dos «mila-
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gres do 25 de Abrily, que tendo feito a desgraca e a migéria de
muitas casag portuguesas, provocou o aparecimento de pecas
de grande qualidade destinadas & venda, processada infeliz-
mente, € quase sempre, para o estrangeiro. Depois do terramoto
de Lisboa de 1755, das invasdes francesas e da accado dos nossos
aliados ingleses (quando da retirada de D. Jodo VI para o
Brasil € no decurso do seu predominio comercial no sée. XIX),
nenhuma outra catastrofe se assemelhou a referida, que con-
tinua a processar-se, cinco anos decorridos. E uma sangria de
patrimonio vergonhosa e degradante a que urge por cobro.

A peca referida, que este artigo se propde estudar, é magni-
fica do ponto de vista plastico e de concepcdo, ¢ extremamente
curiosa para os estudiosos da arte indo-portuguesa, em geral,
e da evolucio dos retabulos sacros de Portugal e da India, em
particular. Trata-se, efectivamente, dum retabulo (Fig. 1), cons-
tituido por pecas soltas de marfim, ornamentais e de imagi-
naria, montadas em conjunto e pregadas a uma prancheta de
casquinha com pregos de cobre sem cabega, e rodeado dum
caixilho duplo de mogno e casquinha. Tem as dimensdes méaxi-
mas, aproximadas, de 466 X 333 X 6 mm. o que, desde logo, lhe
confere um impacto muito mais forte que o das pequenas pecas
correntes da imaginaria de marfim da mesma procedéncia.

Dado o segredo que, em geral, envolve o negécio do bica-
braque quando se trata de pecas de categoria (ja que os seus
vendedores ndo gostam de identificar-se) ignora-se a origem
deste retabulo. Pertenceria, talvez, ao recheio dum solar dos
arredores de Lisboa, duma nobilissima familia ligada a nossa
tauromaquia equestre e ao fado.

Quanto ao destino do retabulo, afigura-se-me que devia
fazer parte dum oratdério indo-portugués, fixo ou de viagem.

A hipdtese de se tratar duma porta de sacrario parece-me
ilégica, menos pela propria fragilidade do gue pelo desenho,
que lhe confere uma autonomia incompativel com tal uso.

A Fig. 1 referida mostra, claramente, a composi¢cdo do reta-
bulo: trés andadas de trés placas cada, que se sobrepSem na
vertical. As placas sio separadas entre si, verticalmente, por
colunas da Ordem Corintia (com as suas duas fiadas de acantos
no capitel e estriados do fuste), mas tendo o terco inferior deco-
rado com uma cabeca de anjo (de colar e borla pendente), cen-
trando aros moldurados.
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Horizontalmente correm elementos que integram as bases
das colunas (tendo apostas iguais cabecas de anjo, mas sem
borla) e arquitraves que separam as placas. A solucdo repete-se
no coroamento, sob o timpano, e no embasamento inferior, mais
forte que as arquitraves, de altura constante. Estas, em niimero
de doze, sao decoradas, em relevo, com um mesmo motivo:
uma cabeca de anjo centrada, donde dimanam vergdnteas ondu-
ladas com gavinhas em wvoluta e quatro corolas de seis pétalas.
O desenho destes elementos é simétrico, mas nfo precisamente
igual em todas as pegas, nalgumas se transformando as gavi-
nhas em ramos ou folhas.

O timpano, ou frontdo, é constituido por trés placas rectan-
gulares sobrepostas & pseudo-arquitrave, na prumada dos
painéis, separadas e limitadas nos extremos por quatro pina-
culos torneados, abalaustrados, com molduras anelares e termi-
nais esféricos. A motivacdo das trés placas é diferente, embora
dentro duma idéntica composicao constituida por meias-
-cartelas, de verdugo eliptico e bordejado por franjas enroladas
e flordelizadas, contendo pares de anjos ajoelhados. Estes, na
central, adoram de méos postas o cilice e a hdstia consagrados,
rodeados por um anel de elementos unciformes; e, nas laterais,
seguram a representacio do sol (um rosto humano circular,
com raios periféricos), e da lua (rosto de perfil, com bicos,
dentro de idéntico halo).

O retébulo é bordejado, nos flancos, por placas colocadas
ao alto, de cima a baixo, tendo esculpidos, & moda de «chutes»
de «grotescos» renascentistas, trocos de fitas atadas por lagos
de pontas soltas, de cujos centros pendem frutos (pomos, ou
caixos de uvas, com as respectivas folhagens), debicados por
aves que pousam nas fitas, inferiormente. Encimam estas tarjas,
integrando-se no frontdo e com a mesma altura, placas cujo
trabalho figura sereias de cauda levantada, tocando instru-
mentos de sopro de formato em «S» e segurando as fitas das
referidas «chutes».

O retdbulo encontra-se praticamente completo, embora nao
integro, pois lhe faltam as colunas extremas da fiada superior
(substituidas por desgraciosas pecas semelhantes aos pinaculos
do frontdo), estando invertida a posicido das trés placas supe-
riores da bordadura lateral esquerda. Nota-se, alias, perfeita-
mente, a existéneia dos orificios de entrada dos pinos de marfim
que seguravam as colunas faltosas.
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O marfim é dum tipo muito comum na imaginéria indo-por-
tuguesa: esbranquicado, mate, sem veios e pouco fendilhado.

O retdbulo afigura-se nunca ter sido pintado, embora cer-
tamente fossem dourados os cabelos e as tarjas dos trajos de
algumas figuras, pois se apresentam com uma tonalidade acas-
tanhada, restos do «balo» da douradura.

A moldura das placas é aberta nelas proprias, o que é tra-
dicional, e constituida por uma reentrincia e um canelado,
salvo mas laterais inferiores cujas figuras estio dentro dum
nicho com arco de meio-ponto, desenhado por verdugo, expan-
dindo-se numa espécie de cartela com pontas recortadas, umas
planas, outras dobradas, e as demais francamente enroladas.

A figuracdo relevada das placas é a seguinte, da esquerda
para a direita e de cima para baixo, numerada para facilitar o
estudo de representacdes similares da arte indo-portuguesa que
se faz adiante:

I -—Santo Agostinho: bispo de Hipoma (Africa) e um dos
quatro grandes Doutores da Igreja, representa-se com habitos
episcopais (capa e mitra), sobre uma tinica que nio corres-
ponde ao habito da Ordem dos Agostinhos, que fundou. Com a
mao direita segura o baculo de crossa aberta de Bispo, ou Abade,
e na esquerda tem o «coracdo ardente» no amor de Deus, seu
atributo corrente (como o é, a partir do sée. XV, a crianca que
pretendia esgotar o mar com uma concha). A imagem ndo se
identifica com gqualquer dos outros Santos que também tém
como atributo o dito «coracdo ardente».

II — A Sagrada Familia: por excepcio estd encimada pelo
Padre Eterno, em busto, abencoando de bracos abertos, envolto
em nlvens. Sob ele plana, batendo as asas, a pomba represen-
tativa do Espirito Santo. Numa vertical, simbolizam, juntos a
Cristo menino, a Santissima Trindade. Nas figuras inferiores
Nossa Senhora é representada com um livro na méo, o que néo
é vulgar; o Menino Jesus vestindo a sua tanica habitual; e
assim também S. José, com manto, ancido de barba tendo
na mio esquerda a vara de acucena classica. O grupo assume
uma das duas iconografias da nossa India, das quais a outra
representa, como sucedia na metrépole, as figuras em trajo
de viagem (8. Jogé, por ex., com chapéu, botas e bastido, remi-
niscéneia da fuga para o Egipto). A Sagrada Familia, chamada
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«Trindade Terrestre» por contraposicdo & «Trindade Celeste»
referida, representa os parentes mais proximos de Jesus, que
podem ser, também, os seus avos maternos. Unidos pelo sangue,
sao figurados de maos dadas, num conjunto que s6 se popu-
larizou a partir da Renascenca, jA que ndo conheceu a devo-
¢do da Idade Média. Divulgada pela iconografia da Contra-
-Reforma a «Trias humanay, ou «Trindade Jesuitica», aparece
no séc. XVII, confirma-o Réau [18], amalgamada com a Santis-
sima Trindade, como no exemplo em estudo, num tema corrente-
mente tratado nos Paises Baixos, e em Espanha por Murillo.
O Menino € o polo de cruzamento das duas Trindades.

IIT — S. Pedro: o pescador e Principe dos Apéstolos, a
«pedra» sobre a qual Cristo fundou a sua Igreja, é talvez o
Santo mais representado da iconografia cristd. Por ter sido o
primeiro Papa, muitas vezes reveste tlnica, palio e tiara, tendo
na mio esquerda a vara encimada pela cruz papal, e o seu atri-
buto pessoal: o par de chaves simbdlicas das portas do céu.
Com a mao direita abengoa, no gesto consagrado. Como ¢ de
uso, estd calcado e usa barba curta e quadrada. A evolucdo
da sua riquissima iccnografia inclui a alteragdo do tipo fisico;
da indumentaria (de Apostolo, na arte primitiva, papal na Idade
Média) ; e dos atributos, sendo as chaves, 'desde os meados do
géec. V, o mais persistente, embora outros existam: a barca e
o peixe, do pescador; o galo, emblema da sua negacio e arre-
pendimento; as cadeias, da prisfo; a cruz invertida, do martirio,
a cruz com trés andadas de bragos (uma mais que a dos arce-
bispos) que € a insignia da dignidade papal.

TV — S. Domingos de Gusmio: veste o habito branco da
Ordem que fundou, com escapulario frontal, capa, roquete e
capucho negros, cores que simbolizam, respectivamente, a pureza
e a austeridade. Extensamente tonsurado, com uma coroa de
cabelos, geralmente se representa com barba curta, ou sem ela
como neste caso. O seu atributo pessoal € o icdo malhado de
preto e branco tendo uma tocha na boca, Gue sua mae viu em
sonhos antes do Santo nascer, como pressagio ‘de que defenderia
a Fé da heresia, com a tenacidade desse animal. Réau [18]
afirma tratar-se dum trocadilho entre a definicio de Domini-
cano (Domini canis) e de Domingos, ou Dominicus (Domini
custos). Além do atributo do cio, outro tem de comum com
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S. Jogé e Santo Antoénio de Lisboa: a vara de acucenas, simb~.o
de castidade ou, melhor, do seu entranhado culto pela Virgem
Imaculada. Na imagem combina-se esse atributo com: a haste
vertical dum crucifixo que ostenta, o que nfo é comum.

V — A coroacdo da Virgem pela Trindade Santissima: este
tema representa-se na placa com a Senhora ajoelhada e de mios
postas, sobre um monte de nivens, ladeada por Cristo (na icono-
grafia da post-Ressurreicdo, com manto e torso ni, segurando
a sua cruz) e pelo Padre Eterno sentado, revestido de pluvial
e mitra papal, segurando o globo do mundo ‘(simbolo da auto-
ridade) entre a mio e o joelho esquerdos. Com a direita, junta-
mente com Cristo, sustenta a coroa aberta que sobrepuja a
cabeca da Senhora, esvoacando sobre aquela a pomba simbé-
lica do Espirito Santo. O motivo da representacio, que é estra-
nho 4 Biblia, encontra-se num documento apodcrifo e foi popula-
rizado pela«Legenda Dourada» de Jacques de Voragine [22] no
sée, XTIIT, no seguimento de Gregorio de Tours, no VI. Ndo deve
confundir-se com outras cenas da glorificagdo da Virgem, pois
nesta, realizada no céu, Cristo, que a coroa, é representado
adulto. Segundo a opinido de Emile Male [13], que Réau con-
firma, a iconografia foi criada pela arte francesa de duzentos,
sendo curiosa a sua evolucdo: 1.° — A Virgem senta-se a direita
de Cristo, j& coroada (séc. XII); 2.° — E um anjo que a coroa
(séc. XIII); 3.°— A coroa é-lhe imposta por Jesus Cristo. Nos
sécs. XIIT e XIV a Virgem apresenta-se sentada e, no XV, ajoe-
lhada perante seu Filho; 4.°— A coroacdo € feita pelo Padre
Eterno (forma ‘tipica na pintura do quatrocento italiano);
5. — A Virgem ¢ coroada pela Santissima Trindade, como no
caso em wvista. Esta modalidade aparece, desde o inicio do
géc. XV, em Espanha, Franca e Italia. Do séc. XVII existem
obras primas desta versio em pinturas de Rubens (Louvre,
Bruxelas e Berlim), Velasquez (Museu do Prado), e outras.

VI — S. Franecisco de 'Assis: o excelso fundador dos «Frades
menores», ol Franciscanos, veste o habito de burel dessa Ordem,
tanica de mangas largas com capucho, cingido pelo cinto de
corda com uma ponta pendendo & frente, tendo itrés nos, repre-
sentativos dos votos monacais da Pobreza, Castidade e Obe-
diéncia, virtudes franciscanas. Descalco, tem uma tonsura e
coroa de cabelos como S. Domingos, mas barba, que usou em
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vida hirsuta e mal tratada, e Giotto, na sua representacao
célebre, The tirou, mas recomecou -a aparecer na iconografia
post-tridentina das artes wenesiana, bolonhesa e espanhola.
Aqui apresenta, nas méaos e pés, os estigmas que Cristo crucifi-
cado lhe transmitiu numa visfo, estando encoberto o do peito.
Tem os bragos cruzados, gesto significativo da sua conformacgéo
e assimilagdo com Cristo, que se volveu em tema heraldico da
sua Ordem. Dois outros atributos estdo representados: um,
muito comum, € o crucifixo que ostenta na méo esquerda; outro,
menos vulgar ma iconografia europeia do que na indo-portu-
guesa, & a ave pernalta, de poupa e pescogo torcido, que o ladeia
a4 esquerda, certamente simbolo do c¢élebre serméo que pregou
as aves, perto de Spoleto, como Santo 'Antdnio fizera aos peixes.

VII —1S. Jodo Baptista: o «Percursor» que anunciou a
vinda de 'Cristo e o baptizou, sendo o Ultimo dos profetas e o
primeiro dos maértires, representa-se como vivia no deserto:
adulto, descalco, com a barba inculta e os cabelos mal tratados,
vestinde a tinica curta '(exomis), cingida por um cinto de couro,
feita de uma pele de camelo, cuja cabeca e patas aparecem pen-
dentes, muitas vezes, entre as pernas. No Ocidente a pele de
camelo é substituida pela de ovelha, ou cabra. Na imagem apre-
senta o atributo mais correntemente usado pela arte ocidental: o
cordeiro colocado sobre um livro, que aponta com o indicador
direito, simbolo préprio da sua qualidade de Percursor que se
dirigia a Jesus dizendo: «His o Cordeiro de Deus que tira os
pecados do mundo». Outro atributo muito vulgar é também
figurado: a vara crucifera de cana com a bandeirola, agui com
uma cruz que substituiu a normal inscricdo: «Ecce Agnus Dei».
Um notavel protétipo nacional deste modelo iconografico, até
por trazer capa, estd na «tadbua» quinhentista do politico de
Montemor-o-Velho, atribuivel ao Mestre do Sardoal [14].

VIII — Nossa Senhora da Conceicdo: é tratada de acordo
com a iconografia tipica da Contra-Reforma que culmina a
evolucio final da simbologia do dogma da Imaculada, consi-
derando-a © Unico ser humano que foi concebido isento do
pecado original no seio materno (e nfo por se ter mantido
Virgem depois de rconceber Jesus Cristo, seu Filho). Nessa
evolugio, ndo muito longa pois remonta aos fins do séc. XV,
aparecem, sucessivamente: as representacdes com as «litamias»
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enobrecedoras das virtudes da Virgem; as pinturas com inscri-
¢Oes alusivas ao privilégio; a figuracdo, legendada, da Virgem
no ventre de Santa Ana, referenciada pela legenda do «fota
pulchra es»; as composicdes renascentistas alusivas 4 graca
de Maria resgatando o pecado de Eva; e, finalmente, o tipo
definitivo criado pela pintura barroca seiscentista que, desem-
baracando a figura de litanias e outros simbolos, a representa
somente rodeada de anjos, planando no espacgo celestial em
plena gldria, tendo aos pés a meia lua, ou o globo terraqueo
e a serpe tentadora cuja cabeca esmaga.

Criacdo do génio italiano, o génio espanhol a consagrou
de tal forma que ndo se pode conceber sem ter presentes a
estatua de Montafies 'da catedral de Toledo, os painéis de
Ribera e Zurbaran e, sobretudo, os de Murillo, que mais de
vinte vezes pintou Nossa Senhora da Conceicdo em obras imor-
tais. As representacdes indo-portuguesas sdo muito variadas
na pormenorizacio mas, no séc. XVII, fundamentalmente
figuram a Senhora de maos postas, longos cabelos caindo em
madeixas pelos ombros e costas, vestindo tinica com cinto de
lago, manto de que uma das pontas atravessa, i frente, em
diagonal, para ser apanhado, com a outra ponta, do lado con-
trario. Indiferentemente coloca a Virgem sobre o globo terra-
queo, com a serpente demoniaca, envolvidos, de nivens e anjos,
ou s6 sobre o crescente lunar, como neste caso, ou, ainda,
directamente sobre a jpeanha. Tratando-se duma placa, a com-
posicdo enche-se com uma cercadura de nitvens onde esvoagcam
cabecas de anjo ladeando o crescente, e com um par de anjos
adoradores.

IX —S. Miguel: um dos sete Arcanjos de que fala o Apo-
calipse (além de Miguel: Rafael, Gabriel, Baracael, Uriel,
Teadiel e Sealtiel), foi o chefe da Milicia celeste que dirigiu
o combate contra os anjos rebeldes precipitados no abismo,
e € o Defensor da Igreja catblica. Também se lhe atribui a con-
ducio das almas dos mortos, cujos pecados e virtudes pesara
no dia do Juizo Final. No Apocalipse, S. Miguel salva a «par-
turiente», simbolo da Virgem e da Igreja, combatendo e
matando o dragio heptacéfalo.

Por influéncia da Contra~Reforma o seu culto relanca-se
e modificam-se a iconografia medieval de ‘cavaleiro, a arma-
dura e as proprias armas. Das cenas da gesta de S. Miguel a
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mais representada €, precisamente, a da placa em caiisa, mos-
trando-o a cravar a sua lanca nas goelas do dragao infernal.
Nao h& que confundir 8. Miguel Arcanjo, com asas, com
S. Jorge, — também guerreiro e combatendo um dragio —, que
as ndo possui. De restc os respectivos combates também
diferem, sendo o do primeiro no ar e o do segundo no solo.

Quanto & atribuicdo cometida ao Arcanjo da pesagem das
almas dos fiéis, vem de tempos recuados e, como tal, ja figura
em obras romanicas. Na Idade Média, foi considerado patrono
da corporacdo dec oficio dos construtores de balancas. Depois
de Cristo sera a personagem mais importante do Juizo Final,
e por isso, em obras de arte primitivas, assume tamanho des-
proporcionado. Na placa em questdo, o ‘Arcanjo, com as suas
asas, veste a cota de armas sobre a tinica curta e calca botas,
calcando a figurada alada, peluda e cornuda do Demonio, que
estrebucha, erguendo a cauda, tentando retirar da boca a lanca
do Santo. Nos pratos da balanca véem-se figurinhas de maos
postas, representando as almas dos fiéis que sdo pesadas para
juizo. Protétipos metropolitanos notéveis sfo os das «tabuas»,
atribuidas a Gregério Lopes, que representam o Santo, da colec-
¢do dos Duques de Palmela e do poliptico de S. Francisco, de
Evora, em que o Demo6nio é feminino [14].

Como Flavio Gongalves, o nosso grande icondlogo, tem
frequentemente ensinado [8] [9], as directivas iconograficas
aprovadas no célebre Concilio de Trento de 1563, rapidamente
se difundiram em Portugal através das Constituicbes Sinodais
dos bispos que, até meados do séc. XVIII, ingistiam na banicao
dos temas que o Concilio reprovara, nomeadamente a imagi-
naria de tendéncia profana, atentéria da moral, com Ilaivos
de heretismo, pouca dignidade, ete. O cumprimento das deter-
minacdes explicitadas era rigorosamente fiscalizado pelos
bispos e «visitadores» das dioceses, pelos membros da Inqui-
sicdo e pelo clero, o que originou uma terrivel iconoclastia que
culminou no séc. XiVIIL. Destruiram-se inimeras imagens, gua-
dres, retabulos, frescos, ete., de que o referido autor d4 uma
ementa esclarecedora. Isto mao quer dizer que, felizmente,
algumas obras abrangidas pela repressic post-tridentina mio
tenham escapado, e nao hajam mesmo sido executadas outras
em manifesto desacordo icom os seus preceitos.

De qualquer forma, a partir dos finais do séc. XVI veri-
ficou-se a profunda influéneia exercida pelos ditames do Con-
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cilio nos mnossos artistas, traduzida na eliminacio de comple-
mentos profanos, ou pitorsscos, € na escolha de assuntos que
melhor se coadunassem com as suas determinacles, dentro
duma simplificacdo e dum dramatismo que copiamos da arte
italiana, indirectamente, através da espanhola.

No géc. XVII vulgarizaram-se as cenas da Paixdo de Cristo,
da Natividade e Infancia de Jesus e, sobretudo, — e isso inte-
ressa ao caso vertente —, da Sagrada Familia (cujo culto €
tipico da Contra-Reforma), das imagens de S. Pedro (como
simbolo do poder papal), de S. Miguel vencendo o Deménio,
assimilado & derrota da herezia protestante. O culto dos Santos
ndo foi alterado, mas alguns reviveram do olvido como, por ex.,
S. Jogé e, nomeadamente, os grandes Fundadores, pregadores
e Doutores da Igreja gue combateram heresias (S. Francisco
de Assis, Santo ‘Agostinho, S. Domingos), ou iluminaram o
mundo cristdo com os seus milagres (Santo Antonio de iLisboa,
por ex.). Flavio Gongalves destaca os temas do que chama a
«arte militante da Contra-Reformas, nomeadamente o das
Almas do Purgatério, de representacao tdo difundida em Por-
tugal, e, sobretudo, da Imaculada Conceicdo, cujo culto, pro-
pagado por Franciscanos e Jesuitas, tomou extraordinarias pro-
porgdes. Em 1644 D. Jodo IV escolhia-a para padroeira do
Reino, confirmando, alids, uma devogdo vinda do séc. XTIIT, pois
estd confirmada a sua festa, nessa centiria, realizada no mos-
teiro de Pombeiro. :A Eucaristia foi outro tema candente e
representado de forma varia, nomeadamente sob a forma das
Sagradas Espécies consagradas, adoradas por anjos.

Vé-se, assim, que os painéis do retabulo indo-portugués
que se estuda sdo um verdadeiro repositério de motivos reli-
giosos da Contra-Reforma, o que nio admira, pois que sendo
seguramente seiscentista, como se vera, reflecte a accio dida-
tica dos Jesuitas e dos Franciscanos, seus grandes obreiros e,
entdo, os mais operosos Missionarios da nossa India, sob cuja
égide trabalhavam, na execucdo de imagens, as oficinas locais
de santeiros. A tal accdo corresponde, de resto, uma abundante
imaginaria representando os referidos temas e Santos, espa-
lhados, aos milhares, nao s6 em Portugal e no resto da Europa,
mas por todo o mundo, do Brasil a Indonésia, sob a forma de
figuras de vulto (de pedra, madeira, marfim, ou mistas}, talhas
de madeira, placas de marfim e, até, pinturas de cavalete e
murais.
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Tornando ao retdbulo em causa, ancte-se que também tém
simbolismo ¢ Sol e a Lua que figuram nas zonas laterais do
seu frontdo. Com efeito s@o representacdes de astros que, na
Antiguidade, personificavam divindades pagis (Hélios e Arte-
misia, respectivamente) de origem Oriental e, depois, helénica,
locais mortuarios com significacdo funeraria, o que explica o
seu aproveitamento na representacio da crucificacido de Cristo,
onde siao vulgarmente figurados como aqui: o Sol & direita do
Salvador, e a Lua & esquerda. Mas também se consideram como
pré-figurando o Antigo e o Novo Testamento (que daguele
retira os ensinamentos, como a Lua a luz do Sol}, ou provindo
de interpretacao da passagem do Evangelho de Mateus (24, 29)
(que, alias, foi adaptada, pois se nfo refere  crucificacdo, mas
ao fim do mundo) :

«Logo depois da tribulagdo daqueles dias, o Sol escurecer-
-se-d e a Lua ndo dard a sua cloridades

A nota decorativa exética é dada ao conjunto pelas figuras
das placas extremas do frontdo, que seguram, como se disse,
numa. das maos a fita da «chutes dos «grotescos», empunhando
na outra a trombeta em forma de «S» que simulam tocar.
Trata-se de seres miticos com torso que se afigura ser de
homem, e cauda escamosa de peixe com o extremo bifurcado,
gque se ergue para cima. A primeira vista assimilam-se a sereias,
seres femininos da mitologia classica que tdo importante papel
tiveram na literatura, no folklore e na arte portuguesa, € que
sob estes aspectos se acham exaustivamente estudadas nas
obras de Fernando de Castro Pires de Lima [15] [16].
As vezes se representavam com uma Unica cauda, outras com
duas, correspondentes as pernas humanas., Da primeira versao
citam-se as que decoram misulas das nervuras de aboébadas
do Convento de Cristo; se perfilam, ladeando a porta prin-
cipal, na célebre «Casa das Sereias» do Porto, e o portao de
entrada, na mesma cidade, da Casa da Prelada, obra magnifica
que se atribue ao célebre Nasoni; ou nadam, tocando ins-
trumento de sopro, em azulejos da igreja da Madre de Deus,
de Lisboa. Com duas caudas enroladas, também de peixe, é
a maioria das muitas que existem nos célebres painéis de
azulejo do palacio dos marqueses de Fronteira (Lisboa).
Finalmente também se representam com dupla cauda de serpe
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(portanto sem barbatana caudal), e €é ¢ caso das da igreja do
Senhor de Matozinhos, da talha da igreja do convento de
Jesus (Awveiro), e da igreja de Santo Amaro, de Lisboa, onde
separam painéis azulejares. Nos tempos classicos as sereias
eram representadas com torso de mulher, e garras, cauda e
asas de ave de rapina. Desse tipo também entre nds se encon-
tram, por ex. na porta de Pcente 2 em capitéis do Mosteiro
dos Jerénimos.

Na mitologia indiana existem duas figuragoes do género:
a Matsya, representando o primeiro avatar de Vichnu, dito
«do peixe», que tem tronco masculino e cauda escamosa de
peixe, bifurcada no extremo; e a Ndga (ente masculino) e
Nagini, ou Nagi (ente feminino), que ora se apresentam com
o torso correspondente ao sexo e cauda ondulante de serpente,
ora como puras serpentes. Naquele caso geralmente tém a
cabeca humana protegida pelo «capelo» da naja, a conhecida
e wvenenosa cobra indiana dos encantadores de serpentes.
Ndgas e Naginis sao génios tutelares das aguas, em cujos
fundos vivem, e de representag¢io comum, por ex., como pernas-
-caristides de wvarios tipos de contadores indo-portugueses do
séc. XVIL Af se figuram com as caudas de serpe enroladas,
tangas de folhagem e torsos masculinos, ou femininos (néo
raro, entdo, segurando os seios com as maos), e aderecados
de joias. Pelo contrario, o Matsya referido tem reduzida inter-
vengdo na dita arte. Um raro exemplo constitui a colcha seis-
centista, pertenca do Museu de Arte Antiga (inv.° 635), onde
tal ser aparece bordado repetidamente.

Postas estas consideragdes de ordem geral, e sabido que
instrumentos de sopro em «S» se usavam na India (véem-se,
por ex., bastantes nas gravuras das contra-capas do livro de
Verénica Ions sobre a respectiva mitologia) [10], € natural
que os seres miticos do retabulo que se estuda sejam Matsya
se, como parece, tém torso masculino. Mas se era feminino,
e o tempo e o desgaste lhes fez desaparecer os seios, trata-se
de sereias, elementos ornamentais muito caracteristicos da
nossa arte da época dos Descobrimentos e seiscentista, cuja
exoOtica feicdo indiana lhes € dada pelos instrumentos que
embocam.
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2—0 RETABULO EM 8! MESMO

A histéria da evolucdo dos retadbulos de igrejas portu-
guesas esta feita nas nossas histérias de arte, e dos de madeira
entalhada, nomeadamente, na obra fundamental e conhecida de
Robert Smith [20]. :Ai, no final do 'Cap. IV, conclui o autor
que na sua fase quinhentista ndo chegaram os nossos retabulos,
praticamente, a conhecer os elementos da graméitica decora-
tiva inicial da Renascenca italiana, processada entre 1520
e 1540, com os seus medalhoes, vasos ¢ folhos estilizadas. Com
efeito, nos meados do século sofriamos a influéncia da escola
Maneirista de Antuérpia através da copia dos desenhos gra-
vados que recebiamos do Norte da Europa. No Gltimo quartel
do século era ja o estilo de 'Sérlio que imperava, com os seus
caracteriticos elementos decorativos: ediculas, plintos, tabu-
letas, figuras geométricas, tudo enformado em esquemas desi-
quilibrados, de proporcGes alongadas, que sé pouco a pouco
se foram normalizando.

No final do século os nossos retabulos constituiam, essen-
cialmente, estruturas para encaixilhar os painéis dos grandes
pintores da época. Surgiu entdo, como saudavel reaccdo aos
exageros maneiristas e consubstanciando o nosso tempera-
mento artistico, o retabulo pleno, simétrico, equilibrado, de que
foram epfgonos os irméaos Gaspar e Domingos Coelho, nomea-
damente o primeiro que, na sua obra de 1582 a 1605, demarcou
esse campo com os caracteristicos retabulos da Sé de Porta-

legre e da igreja do Carmo de Coimbra. Os irmaos Coelho nao
poderam furtar-se & imfluéncia espanhola na proliferacio da
imaginaria e de elementos da arquitectura, que caracterisa as
suas composicdes. Como vinca Smith, verifica-se entdo nos
retdbulos um tratamento que pode chamar-se «arquitecténicos,
pois os transforma, na 2.* metade do século, em verdadeiras
fachadas de edificios, com a sua compartimentacdo estabele-
cida pelas prumadas de colunas e por elementos horizontais
corridos. Sdo impressionantes as analogias entre retédbulos e
fachadas que se verificam numa mesma igreja, como sejam as de
8. Vicente (Abrantes), S. Domingos (Viana do Castelo) e das
Misericordias de Guimardes e Aveiro.

A gramatica decorativa da fase seiscentista dos nossos
retdbulos manteve-se de 1600 a 1675 pois, como fazem notar
Kubler e Soria [12], & perda da independéncia originou a
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escassez de encomendas aos artistas e, mesmo depois de 1649,
ndo as propiciavam os tempos de instabilidade e pobreza que
corriam. Por isso se repetem, incansavelmente, os motivos geo-
métricos (além dos que enformam a prépria concepcio formal
do retabulo), tais como moldurados, discos, ziguezagues, «bicos
de diamante», ete., de inspiracdo serliana, Mas aparecem tam-
bém — como possivel reminiscéneia da talha do século ante-
rior—, 0s «grotescos» delicados, sob a forma das chamadas
«chutes», composicdes verticais em que predominam os frutos
agrupados, suspensos de fitas ou cordas. Caracteristico é o uso
das «cabeca de anjo», que se vém repetindo desde os meados de
guinhentos. Os fustes das colunas (frequentemente da Ordem
Corintia) apresentam-se com o terco inferior decorado por com-
posicoes de cartelas, «pontas de diamantes», cabecas de anjo,
méascaras, passaros, folhas de acanto, etc., moda que traduz a
influéneia da decoracdo espanhola do séc. XVIL

Os referidos retabulos da igreja de Nossa Senhora do
Carmo, de Coimbra, e da Sé de Portalegre, que especialmente
nos interessam, sdo encomenda do célebre Carmelita e Esmoler-
-mor do Cardeal-rei D. Henrique e de Filipe I, D. Frei Amador
Arrais, que professou na primeira igreja e fol nomeado bispo de
Portalegre em 1581. Logo a partir do ano seguinte encomendou,
para a sua Sé, cinco retibulos, incluindo o do altar-mor em
causa. Resignando a diocese em 1596, voltou ao colégio do
Carmo, em ‘Coimbra, onde mandou executar, também, o reta-
bulo prineipal, que se sabe ser das mios dos irmaos Gaspar e
Domingos Coelho. Pela inegavel semelhanca que o retébulo de
Coimbra tem com o de Portalegre (Fig. 2), é natural que este
seja da mio dos mesmos artistas. Ambos possuem pinturas de
Simao Rodrigues, e ambos enchem, de alto a baixo, o fundo
da capela-mor, adaptando-se &g suas zonas rectangulares e semi-
-circulares. ¥ conveniente fazer notar que, na profunda simpli-
cidade e simetria de ambos os retabulos, um forte arco com
sectores esculpidos remata o frontdo semi-circular pintado;
os nichos das prumadas laterais sdo reservados para imagens,
bem como o nicho central das fiadas inferiores, onde esta colo-
cado o orago; que as colunas sao decoradas, nos tercos baixos,
pela justaposicido de cabecas de anjo que aparecem, também,
nas arquitraves; que existe um embasamento geral tendo maior
altura que a das faixas, ou arquitraves, intercalares horizontais.
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Os Coelhos criaram, de facto, uma nova férmu'a para o
nosso retdbulo de igreja, que ultrapassou em din&mica e ritmo
os exemplares renascentistas de pedra 'baseados em esque-
mas semelhantemente geométricos e arquitecténicos, mas sem a
forca daqueles. Isso se nota nos tdo conhecidos da capela-mor
da Sé da Guarda (Jodo de Rudo, cerca de 1552); da capela do
Santissimo Sacramento da Sé Velha de Coimbra (atribuido
a Tomé Velho), ambos de planta curvilinea tendo as ediculas
preenchidas por imaginaria e relevos sacros; e, ainda, da
capela-mor dos Jerdénimos.

4.— AS SIMILITUDES INDO-PORTUGUESAS

Os retabulos das igrejas da India portuguesa foram estu-
dados por Mario Tavares Chicd que, com Reinaldo dos Santos
e Carlos de Azevedo [1] [2] dedicaram a sua atencio a varias
facetas da arte de Goa, Damao e Diu, em obras e artigos de
alto valor e interesse. Para se obterem elementos organizou e
dirigiu o primeiro uma missdo de estudo & India portuguesa,
patrocinada pelo entdo Ministério do Ultramar, da qual fez
parte o 1ltimo, o Arg.c Humberto Reis e o fotégrafo José Car-
valho Henriques, missdo que recolheu, diz Carlos de Azevedo,
muito material para estudos subsequentes, aproveitado depois
em livros, conferéncias, artigos, exposicdes, etc. Esse manancial,
patriménio da nacdo que o pagou, ndo se sabe onde para. Ten-
tei, em 1973, descobri-lo na «Junta de Investigacdes do Ultra-
mar», onde ndo estava, e junto das pessoas ligadas aos inter-
venientes falecidos, mas sem qualquer sucesso. Julgo que a
actual Secretaria da Cultura tem, neste caso, uma accio a cum-
prir, sabido que ndo mais se repetirdo as circunstdncias em
que tal acervo foi recolhido, e que é mister esteja & disposicio
dos estudiosos da matéria, ja que a todos pertence e ndo a
particulares que, porventura, o guardem, sem que para nada
lhes sirva.

¥ icurioso que o malogrado Prof. Chicé num dos seus artigos
[3], ao estudar a escultura decorativa e a talha das igrejas da
nossa India, falando embora dos motivos da Renascenca fran-
cesa e italiana e dos extraidos do tratado de Sérlio que encon-
trou nos retabulos locais, pouco diz acerca da constituicdo e
decoracio dos ditos maneiristas. E noutro artigo, que antecede
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aquele na mesma revista [4], trata da igreja do Priorado do
Rosario, de Pangim, iniciada em 1543 e wonstruida ainda por
artistas idos do Reino («reinois»), mal se referindo, ao reta-
bulo maneirista da cabeceira (Fig. 3). Este, desprovido ja dos
seus painéis pintados, tem a comstituicio singela e modesta do
que se estuda, abstraindo da existéncia do nicho inferior con-
tendo a imagem do Orago (que se encontra, também, nos do
Carmo e Portalegre), e do remate onde existe um Calvario
esculpido. Tem, até, os mesmos nove painéis, as colunas deco-
radas no terco inferior, os elementos horizontais com cabecas
de anjo, e um embasamento com altura superior aqueles.

Em igrejas mais tardias, como a do Convento de Santa Mé-
nica (o maior portugués depois de Odivelas, cuja execucdo
durou vinte anos, a partir de 1627), e a Sé Patriarcal de Goa
(comecgada em 1562 e terminada em 1631, no governo do conde
de Linhares) executaram-se também, no altar-mor, retdbulos
do tipo geométrico com encasamentos separados por colunas e
arquitraves. Mas em qualquer deles apenas existem (descon-
tadas as composicoes do frontdo, adaptadas & sua forma semi-
-circular) duas fiadas de trés ediculas, que ou sdo nichos com
abdbadas de vieira estilizada preenchidos por imagens, caso
de Santa Moénica (Fig. 4), ou painéis de remate semi-circular
com baixos-relevos policromados e dourados de Santos, duma
exuberante riqueza, caso da Sé de Goa. No entanto em ambos
os retdbulos se mantém, com naturais variantes, os elementos
arquitectonicos fundamentais, muito enriquecidos, no segundo,
pela riquissima talha, revestindo as colunas dum cloisoné de
quadrifélios e abundante de cachorradas, molduras entalhadas
e painéis de flores estilizadas em rectdngulo, manifestamente
barrocos. E curioso que a estruturacio destes retdbulos kcorres-
ponde, como na metrépole, a configuracio arquitecténica das
fachadas, — ou dos seus trogos entre torres —, de grande
ntimero de igrejas locais, em que as colunas sfo por vezes
geminadas e os painéis, ou michos, substituidos por portas,
janelas e 6culos. Folheia-se o livro de Carlos de Azevedo sobre
a arte cristd na India portuguesa [2] e, abstraindo de frontdes
e timpanos, encontra-se o modelo ma S¢é, nas igrejas do Semi-
nario de Rachol, ds Cortalim, de Santana de Talaulim, de
S. Paulo de Diu, e nas da Veltha Goa: Bom Jesus, Nosso Sznhora
da Graca (Agostinhos), S. Francisco, que tém fachadas dife-
rentes das portuguesas que nfo sofreram a influéncia do



Fig. 1 —Retdbulo de marfim dum oratério fixo, ou altar portatil, constituido por
pegas apinasadas a uma prancheta de madeira.
Dimensdes maximas: 505X 366 X 6 mm.

Arte indo-portuguesa das oficinas da Costa do Malabar, atribuivel a

1.2 metade do séc. XVII. Colecgio do Sr. Francisco Hipdlito Raposo
— Lisboa.



Fig. 2 —Retdbulo maneirista de talha pintada e dourada do Fig. 3 —Retdbulo maneirista de talha pintada e dou-

altar-mor da Sé de Portalegre, com painéis, relevos
e imagens.

Atribuivel a Gaspar ¢ Domingos Coelho e posterior
a 1582, data em que foi encomendado por D. Frei
Amador Arrais, entdo Bispo da Diocese.

rada do altar-mor da igreja do Priorado do
Rosdrio, de Velha Goa, que foi iniciada em
1543 e construida por mestres portugueses
(«reindis»). O retibulo, — a que faltam
todos os painéis, — ¢ provavel que seja tam-
bém obra de entalhadores «reindisy.



Fig. 4 —Retabulo maneirista de talha dourada do altar-mor
da igreja do Convento de Santa Monica, em Velha
Goa, construido entre 1627 e 1647, O retébulo,
contendo s6 imagens, é ja certamente obra de artis-
tas indigenas.



Fig, 5 — Adoragiio do Santissimo Sacramento. Motivo central da pintura do inte-
rior do tampo duma arca de « matazana».
Trabalho indo-portugués do séc. XVIIL
Colecgdo particular de Lisboa (antiga colecgio de Arthur de Sandio,
Viana do Castelo).



Fig. 6 — Adoragido do Santissimo Sacramento, representada no relevo
duma ldpide de pedra enviada para Portugal por um Arce-
bispo de Granganor.

Trabalho indo-portugués do séc. XVII.
Museu Arqueoldgico de Santarém,



i

Fig. 7—Os quatro grandes Doutores da Igreja do Ocidente: Sto. Ambrdsio,
S. Jerénimo, S. Gregério I, Papa, e Sto. Agostinho.
Talha dourada e policromada da predela do altar-mor da Sé de Goa.
Arte indo-portuguesa do séc, XVII,



Fig. 8 — A «Sagrada Familia», abengoada pelo Padre krerno e
o Espirito Santo.
Placa de marfim de pendurar.
Trabalho das oficinas indo-portuguesas seiscen etas da
Costa do Malabar.
Lisboa, colecgdo do Sr. Francisco Hipdlito Raposo.

Fig. 9 ~—«Coroagio da Virgem pela Santissima Trindade ».
«Téabua» da série da «Vida da Virgem», atribuida a
Grego6rio Lopes.

Igreja Matriz de Arruda dos Vinhos.



Fig. 10 —S. Francisco de Assis.
Placa de marfim das oficinas indo-
-portuguesas seiscentistas da Costa do
Malabar.
Lisboa, colec¢do do Sr. A. Coelho
Baptista.

Fig. 11 —S. Jodo Baptista.
Imagem de madeira e marfim das oficinas indo-
-portuguesas seiscentistas da Costa do Malabar
(a peanha nio é a coeva).
Apresentada pela casa de Lisboa: «Antiqudlia», na
«3.* Exposicdo de Antiquarios» (Porto, 1973).



Fig. 12 — Nossa Senhora.
Imagem de marfim com ouros e policromia, das
oficinas indo-portuguesas da Costa do Malabar,
da 2.* metade, finais do séc. XVIIL.
Porto, colecgdo da Sr.* D. Maria de Castro Hen-
riques Oswald.

Fig. 13 — O Arcanjo S. Miguel.
Pintura mural policromada do Convento
de Santa Monica, em Velha Goa.
Arte indo-portuguesa ( ?), provavelmente
anterior a 1636.
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Jesu jezuita de Roma. Sao, alias, fachadas mais monumentais,
¢ directamente derivadas das concepgdes maneiristas italianas,
chegando ao ponto de copiar, servilmente, pormenores do fra-
tado de arquitectura de Serlio [5].

Pode, pois, afirmar-se, que nao faltavam ao artista, certa-
mente goés, que congeminou e esculpiu o retédbulo de marfim
em apreco, protétipos maneiristas locais que, alids, seguiu cui-
dadosamente, resolvendo com a fiértil imaginacio oriental o pro-
blema do encabecamento e dos remates laterais. No timpano
aplicou figuras da pseudo-sereia, a Matsya indiana (de torso
masculino e tocando um instrumento industanico) e, com o
habitual & vontade dos artifices indigenas, o Sol e a Lua, ele-
mentos simbdlicos da crucificacdo de Cristo, que € muito pro-
vavel até se encontrem em qualguer frontdo dos retdbulos das
igrejas goesas, onde tal cena sacra € habitual, como ji se viu
suceder na Sé e em Santa Monica. Esses astros estao, de resto,
como aqui, ladeando uma adoracdo do Santissimo na pin-
tura da arca indo~portuguesa representada na Fig. 5. Por
uma quest@o de simetria, o artesio quiz repetir o par de anjos
ajoelhados do motivo central, mas teve o cuidado de os figurar
segurando os astros e ndo de maos postas.

A «Adoracio do Santissimo Sacramento» sob a dupla
espécie do pio (hostia) e do vinho (chlice), nfo € rara ma arte
indo-portuguesa, e recordo-me, por ex., duma pintura de artista
local existente no timpano duma zona abobadada do convento
de Santa Mo6nica (Velha Goa). Nela, além dos anjos que segu-
ram o calice-ostensdério, existe outro par incensando-o com turi-
bulos e, ladeando o grupo, duas Santas Martires. Santa Ménica,
um dos maiores edificios que construimos fora da metrdpole,
como se disse, sofreu um grande incéndio em 1636. Como tem
paredes e abodbadas revestidas de pinturas, algumas das que
resistiram, serio anteriores, tendo sido as demais refeitas pouco
posteriormente a essa data.

Motivo semelhante se encontra pintado no interior da
tampa da dita arca de sicupira negra, ou «matazana», moével
caracteristicamente indo-portugués de que existem espécimes
quinhentistas mas, sobretudo, seiscentistas, com belas ferra-
gens de ferro do estilo indo-muculmano, ou mogol. No exemplar
seiscentista da Fig. 5, que pertenceu a coleccio Arthur de
Sandio leiloada ha anos, a «Adoracios faz-se sobre um altar de
frontal adamascado, segurando os anjos, aqui de pé, na base da

5
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custodia-calice que tem todas as caracteristicas das pecas da
época: colunelos, pinadculos, lanternim, tintinibulos, etec. No
cimo, 14 estdo o Sol ¢ a Lua, como atras se disse. E no estrado
do altar, muito apagada, uma legenda em que parece ler-se:

LOVVADO SEIA O (?)
SANTISSIMO SACRAM
ENTO (7)

‘Curiosas as cenas laterais, a. da esquerda representando
S. Francisco de 1Assis ajudando, sozinho, & descida de Cristo da
cruz e, a da direita, Nossa Senhora entregando o Rosario a
S. Domingos, acompanhado por S. Francisco. O envolvimento
da Virgem com o Menino por um Rosario, deriva da evolucio de
motivo mais antigo (colar de corolas), e aparece, também, em
placas cingalo-portuguesas de marfim representando Nossa Se-
nhora do Rosario. Uma outra representacdo do motivo, rara por
ser esculpida em pedra e em relevo baixo (Fig. 6), existe no
Museu Arqueolégico de Santarém, num conjunto de pegas indo-
-portuguesas oferecidas por um bispo de Cranganor seiscen-
tista. Reservei para final a «Adoracao» mais célebre, e também
mais conhecida, embutida no tampo da discutida «mesa de
missa», ou «credénciay, dos Jesuitas de Lahore, hoje no Victo-
ria and Albert Museum (inv.e I. S. 15-1882). Nesse tampo
e rodeado por quatro caixilhos contendo figuragio humana,
animais miticos, elementos decorativos em «S» (talvez herda-
dos da Renascenca europeia) e vergdnteas ondulantes, do mais
puro estilo mogol, esta o painel quadrado, contendo a «Adora-
cdo» feita por quatro anjos, e envolvida pela portuguesissima
legenda:

LOVVADO/SETA /OSANTISSIMO,/SACRAMENTO

Os tratadistas ingleses R. Edwards e K. B. Codrington
(«APOLLO», n.°s 122 a 124, de 1935) e a proposito desta mesa,
classificaram, em dois grupos, o mobilidrio europeu com carac-
teristicas indianas: o de influéncia missiondria, e o de mesas e
contadores feitos na India seqgundo modelos ocidentais. Na rea-
lidade, © no que toca as pecas executadas nos nossos territérios
enquanto (14 estivemos, s6 houve pecas indo-portuguesas, como
€ 6bvio, porque sendo civilizadores e compradores, forneciamos
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modelos e ideias portuguesas E nas encomendas que ai fazia-
mos, ou fora desses territorios, as legendas, brazonario, figuras
e motivos nacionais, a emblematica crista, as formas estruturais
metropolitanas, sdo penhor da existéncia duma arte luso-oriental
que temos de reivindicar, por muito que pese aos tratadistas
ingleses.

Resta comparar a figuracio sacra do retabulo em estudo,
com a imaginaria indo-porbuguesa corrente na época, o que se
faz a seguir e respeitando a numeragao atras indicada.

I —'Nao conhego qualquer representacao de Santo Agos-
tinho na imaginaria avulsa, ou em placas, de origem indo-por-
tuguesa. Talvez nao fosse Santo popular e, como tal, apenas
figurasse nas igrejas, dada a importancia que tinha na icono-
grafia da Contra-Reforma como um dos quatro grandes Douto-
res da Igreja do Ocidente que, como se sabe, sdo Santo Ambrd-
sio, S. Jerdnimo, Santo Agostinho e S. Gregdrio I, Papa. Os qua-
tro grandes da do Oriente, sfo: Santo Atanéasio, S. Basilio,
S. Gregorio de Nazianzo e S. Jodo Crisostomo. Actualmente
sdo trinta os Doutores da Igreja, escolhidos pela santidade da
vida, ortodoxia doutrinal e ciéncia sagrada.

Em 1966 foi publicado um album com magnificas ilustra-
¢Oes referentes & Asia portuguesa [17], onde se encontram, além
de fachadas e interiores de templos da nossa India, muitas
reproducdes de imagens, relevos, retabulos, ete. Al encontrei
dois relevos com a figura do Santo. Um, existente na igreja de
Nossa Senhora do Rosario, de Damao, é obra de santeiro popu-
lar, e representa-o em busto, com pluvial e mitra, livro e baiculo,
esculpido e policromado com a forte verdade e a pujante, mas
fruste estilizacfo, que tais artistas ddo as suas figuras. O outro
exemplar, muito mais requintado, mostra o Santo num magni-
fico painel entalhado, que agrupo os quatro Doutores da Igreja
Ocidental (Fig. 7), na predela do altar-mor da Sé de Goa. Este
retabulo da Sé, como os de outras igrejas, pela pujanca e riqueza
de ouros, na prolixidade dos seus relevos, justificam: o epiteto.
de «Goa dourada» dado & cidade do Mandovi. Quanto ao trabalho
do painel, pelo seu despojamento de pormenores, ponto de vista
escolhido e hieratismo das figuras e suas expressbes, — impas-
siveis & maneira da escultura indiana —, agiganta as figuras,
que facilmente se identificam, da esquerda para a direita:
Santo Ambrdsio, mitrado por ser bispo de Mildo; 8. Jerénimo
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pelo seu ledo (com cara de gente e lingua de fora), e tendo
grandes barbas de penitente e o chapéu cardinalicio indevido,
pois nio foi cardeal mas secretdrio do Papa S. Dadmaso, gléria
vimaranense; S. Gregoério I, Papa, com a mitra e a vara cruci-
fera papais; e Santo Agostinho, também de mitra e baculo de
bispo de Hipona, € um livro, atributo comum a todos os Douto-
res da Igreja. Falta-lhe, aqui, o «coragido ardente» gue exibe
na placa do retabulo de marfim,

Il — A «Sagrada Familia» devia ser um tema popularissimo
na imaginaria indo-portuguesa, a avaliar pela quantidade de
espécimes que chegaram até nos, sobretudo dos sées. XVIII
e XIX. Rareiam, porém, os do séc. XVII e, no meu inventario,
apenas referenciei quatro dessa centfiria. Duma forma geral,
em todas as épocas, as trés figuras sao de vulto e dao as méaos,
estando colocadas em linha sobre uma base comum, moldurada
ou com embutidos e pés baixos. Dos referidos conjuntos seiscen-
tistas de vulto, dois tém as imagens de marfim e o terceiro de
madeira, com cabecas, maos, pés e aderecos de marfim. Diferem
da representacdo da placa, ou por faltar o livro & Virgem (que
entdo pousa a mao no peito), ou por estar S. José vestido de
tanica curta, tendo um grande chapéu as costas, botas altas
e bastio de viandante.

Placa com a Sagrada Familia sé conheco uma, tdo rara
como bela (Fig. 8), de que € feliz possuidor o dono do retabulo
que se trata. Ndo sendo da mesma mao (repare-se nas expres-
sOes fisiondmicas e no tratamento mais naturalista e incisivo
dos trajos), pode dizer-se que é, iconograficamente, igual a do
retabulo. iAs diferencas estdo na tinica curta, botas e chapéu do
S. José (no que acompanha os grupos de vulto), e no gesto do
Padre Eterno, representado ma posi¢do classica de abencoar
com a dextra, segurando o globo do mundo na sinistra. A pomba
do Espirito Santo sobe, por falta de altura, e as navens
recheiam-se, decorativamente, de cabecas de anjos. A placa
avulsa ¢, sem divida, quanto & composicio e esculpido, superior
a do retadbulo. Outra representacio, entalhada, da «Sagrada
Familia», existe no altar lateral, do lado da epistola, na igreja
de Nossa Senhora do Rosario de Damaéo [17].

L — S. Pedro, mau grado a sua importincia na imagi-
naria e pintura portuguesas dos sécs. XVI e X\VII, ndo deve ter
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logrado grande culto na India, pois sdo rarissimas as suas ima-
gens indo-portuguesas. Por isso, e pela expressdo e dignidade
que a enformam, tem muito interesse o belo exemplar perten-
cente 3 coleccdo do Sr. Anténio Brandao Miranda, do Porto,
cuja fotografia ndo possuo. Na posi¢do do congénere do reta-
bulo, tem capa curta e uma estola cruzada sob o cinto, trés
coroas (e ndo duas) na tiara, e na mao esquerda um orificio des-
tinado a introduzir o baculo, ou bastdo crucifero, de prata, que
ja nao existe. Embora o tratamento fino e realista das feigGes, e
do cabelo e barba, apontem para época posterior, a imagem é
seiscentista pelo tratamento das pregas da indumentaria e
das mios, ¢ pelo modelo da peanha. As orlas do trajo, com
«circulos tangentes com o centro marcado», sio comuns,
também, em muitas imagens de Virgens do séc. XVIL. Uma
estatua de pedra, de S. Pedro, com a chave mas sem insignias
papais, encontra-se na fachada da igreja de S. Caetano, de Goa,
e uma outfra, popular, de madeira policromada, num ailtar da
igreja de Santo Anténio da mesma cidade [17]. Comum é a
figuragdo de Pedro, na fase de penitente, integrada nas peanhas
dos conhecidos «Bons-Pastoress.

IV—De 8. Domingos, Santo Fundador de grande projecgao
na India, ndo conheco qualguer representacao escultérica avulsa,
ou entalhada, de origem indo-portuguesa, o que é estranho.
Em compensacao, pequenas figurinhas do Santo, acompanhado,
ou nao, do seu cdo, aparecem, com frequéncia, nas ditas peanhas
fazendo par com S. Francisco de Assis, (como S. Pedro),
Santo Anténio, S. Jodo Baptista, etec. A caréncia de imagens
avulsas de S. Domingos é inexplichvel, até porque sdo muitas
as pecas indo-portuguesas, quer de indole religiosa, quer de
indole profana, que possuem, integradas na decoragdo, temas
heraldicos dominicanos, quando néo o préprio cao malhado com
a tocha na boca, atributo do Santo. E o caso, jpor ex., do conhe-
cido oratorio-relicario seiscentista do Museu de Arfe Antiga
(inv.° 1412), de madeira embutida a marfim, em cujas portas
(além do sol e da lua, atras faladas) se encontram as cruzes
flordelizadas, em branco e preto, e os ditos cdes. E também da
caixa de esecrita do Museu do Caramulo, de teca com embutidos
de ébano, na qual um escudo com cruz Dominicana centra o
tampo, e os cles referidos ladeiam o espelho da fechadura do
gavetdo.
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V — Do motivo central, a coroacdo da Virgem, ndo conheco
qualquer representacio indiana em pintura, escultura, ou relevo,
o que nfo quer dizer que ndo exista, ou esta sera a primeira.
Tema bastante comum na metropole, foi levado para a India
em desenho, ou gravura, pelos nossos Missionarios, e logo enta-
lhado pelo artesio na placa, até porque qualquer das figuras
(Cristo ressuscitado, o Espirito Santo, o Padre Eterno e a
Virgem ajoelhada), fazia parte da producio da imaginéria
local, com mais ou menos frequéncia. Do 1.° 56 conhego um
exemplar, mas o 2.° e 3.° encontram-se nas placas cimeiras da
«Arvore da Vida» de inlimeros «Bons-Pastores», ¢ o0 4.° & cor-
rente nos «Presépios» de figuras avulsas. De resto, a correcta
composicdo do conjunto aponta para protétipo metropolitano
do género da «Coroacio da Virgem» (Fig. 9) da matriz de
Arruda dos Vinhos (série da «Vida da Virgems») qgue anda
atribuida a 3.* época do labor de Gregorio L.opes [14]. Mas
podia também inspirar-se, por ex., na figuracdo da Samntis-
sima Trindade que coroa o frontio quebrado do retabulo de
S. Francisco Xavier, na igreja do Bom Jesus de Goa, figurado
na obra da Rapolla-Testa [1T7].

VI — 8. Francisco de Assis, como fundador da Ordem dos
Franciscanos, cujos membros foram os primeiros a missionar
a India, € o Santo malis representado na imaginaria indo-por-
tuguesa depois do Senhor crucificaldo, de Nossa Senhora e do
Menino Jesus. Nao ficari, contudo, muito longe dele, Santo
Antonio, logo seguido por S. Jodo Baptista.

As representacOes comuns s8o em vulto, mostrando o
Santo as maos com os estigmas ou, como na placa do retabulo,
cruzando os bragos na posicido caracteristica. Mas hd variantes
mais vulgares, em que ora segura a caveira, com que medita,
ora o crucifixo, por vezes ambos. E, pois, rara, a placa avulsa
que se reproduz na Fig. 10, pertencente ao Sr. A. Coelho Bap-
tista, distinto coleccionador de Lisboa, e que deve ter sido de
encaixilhar pois estd, para tal efeito, adelgacada em toda a
periferia. O orificio de pendurar é posterior e em local impré-
prio, ja que atingiu a prdpria auréola do Santo. O tratamento
escultorico deste € fruste (mfos e crucifixo) e simplificado
(habito e ave), mas de modelo iconografico igual ao do retabulo.
Na placa referida mantém-se a curiosidade da existéncia da
ave (parece que um pavao), graciosamente enleado na ponta
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de corda do cinto. A cabeca do Santo é tratada com mais
cuidado e conserva restos de perdida douradura e pintura
em certos elementos. S0 vulgares as imagens de S. Fran-
cisco, de varios tipos, existentes nos retiabulos das igrejas da
India portuguesa, e a que existe no retdbulo daguela de que é
Orago, mostra-o ajudando a descer Cristo da cruz, como na
pintura da Fig. 5 [17].

VII — Na imaginaria indo-portuguesa sio vulgares as
representacdes do Baptista, quer como crianca quer, sobretudo,
adulto e Precursor de Cristo, vindo do deserto. Figurado, pois,
descalgo, de cabelos comfpridog e barba hirsuta, e coberto ape-
nas pela tinica curta de pele. ‘A capa do exemplar da placa do
retdbulo € um complemento ilégico e, portanto, raro, ao con-
trario da vara crucifera (tradicionalmente de cana), com, ou
sem, galhardete no extremo. O cordeiro, seu atributo pessoal,
muitas vezes estd no chio, ao lado, por influéncia dos modelos
renascentistas. O aro, ou disco, em que este animal se inseria
nas representagbes primitivas, desapareceu com o tempo.

A imagem caracteristica da fase adulta do Santo, com o
seu cordeiro, generalizada na arte indo-portuguesa, representa-
-se na Fig. 11. Inventariei iniimeras imagens de marfim das
fases juvenil e adulta, com muitas variantes. Mas o exemplar
figurado € dos mais tipicos e completos, apenas lhe faltando a
peanha coeva. Além do mais é expressivo, e um protétipo pelo
uso dos dois materiais («siss6», o pau santo indiano, e marfim) ;
a forma de trabalhar os cabelos ¢ barba com estriados regula-
res paralelos; e a thnica de pele tendo pendentes a cabeca e as
patas do camelo (mais parecem de ledo), cujo velo é represen-
tado por goivados, cujas curvaturas que se invertem nas fiadas
contiguas. Com a rigidez caracteristica do trabalho da oficina
que o produziu (e da qual estio identificadas muitas outras
imagens), tem, na méo esquerda, espalmada, o livro onde se
deita o cordeiro, cujo aponta com o indicador da mao direita.

VIIT — A iconografia de Nossa Senhora da Concei¢io
post-tridentina, criada pelo pré-barroco espanhol, rapidamente
se divulgou entre nds, logo emigrando os seus protétipos escul-
pidos, pintados, desenhados e xilogravados, para a India por-
tuguesa, sob a forma de Virgem de maos postas, erguendo-se
sobre o globo terragueo (ou o crescente lunar), pisando a ser-
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pente infernal e rodeada de niivens e anjos. Variantes multiplas
se intentaram, nomeadamente a dita «Franciscana» em que a
Virgem tem o Menino Jesus ao colo, e a «Nossa Senhora do
Rosario», em que este se suspende da méo direita da Virgem.

Muito cedo devem ter comecado a produzir-se tais imagens
na India, pois por volta dos meados do séc. XVI ja Ceildo pro-
duzia representacdes Marianas daqueles modelos, conforme é
possivel provar, por considerac¢des analdgicas, a partir da
decoracido sacra dos célebres cofres existentes no «Residentz
Museum>», de Munique, e «Volkerkunde Museum», de Berlim,
revelados por Luis Keil [11] e destinados, muito provavel-
mente, a ser oferecidos a D. Jodo de Castro, entdo Vice-Rei
da India. Tentei demonstrar o facto numa Comunicagiao ao
«VIIT Congresso Marioldgico Internacional de Saragocga» [21],
até porque tenho inventariadas dezenas de imagens e placas
em que Nossa Senhora € representada com uma iconografia sui
generis, que ndo se enquadra na das oficinas do Industdo con-
tinental.

Sao tantos os exemplares conhecidos de imagens desta
Gltima origem, semelhantes & da placa central da fiada inferior
do retabulo em estudo, que é dificil escolher uma, analoga,
pois a imaginacio e a arte dos artesfios indls se comprazia em
nao produzir duas imagens iguais, embora haja séries muito
parecidas. Um pouco a sorte escolhi, por isso, 0 exemplar da
Fig. 12, pertencente a Ex."® Sr.» D. Maria de Castro Henriques
Oswald, intelectual e escritora ilustre do Porto, e grande
apreciadora desta imaginaria. Anote-se que, embora certos
pormenores da imagem (colar, bordado da gola, dogura do
tratamento dos panejamentos do trajo), apontem para o final
de seiscentos, ela €, mo seu aspecto geral, muito semelhante
a do relevo da placa e, em si mesma, dum indianismo indubi-
tavel e incisivo, tanto pela cor negra e penteado dos cabelos e
pela fisionomia, como pelos belos olhos pisados, o nariz direito
e a boca carmuda da muther da India portuguesa.

Entre muitas outras imagens semelhantes da Imaculada,
existentes nas igrejas da nossa India, cita-se a do altar-mor
da Sé de Goa, cujos magnificos relevos dourados do retibulo
sdo dedicados a wida de Santa Catarina [17].

IX —Das representacées do Arcanjo S. Miguel, —que
certamente foram correntes na India, dado té-lo sido na metro-
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pole, s6 conheco uma pintura — (Fig. 13), — por sinal notavel
pela atitude, pormenor e dimensOes, — que se acha na deco-
racdo parietal, ja referida, do convento de Santa Monica da
Velha Goa [1], e uma imagem existente no altar, do lado da
epistola, do transepto da igreja do Bom-Jesus da mesma
cidade [17]. Da imaginaria avulsa seiscentista, arquivei bas-
tantes pecas, mas sfo atribuiveis a arte hispano-filipina. Numa
delas, que pertence aos herdeiros do falecido coleccionador
Egas Salgueiro, de Awveiro, o Arcanjo, de belo cabelo encara-
colado, traja muito mais ricamente que o da placa do retibulo,
e abre as grandes asas, brandindo com a dextra uma espada,
gue substitui a lanca. Ndo tem na outra mio as balancas, ou
perdeu-as, o que sucedia, com frequéncia, aos acessdrios meté-
licos amoviveis. A escultura é pura cépia dum protétipo euro-
peu, e s0 a figura demoniaca, que pisa, lhe d4 cunho nitidamente
exOtico. Trata-se, de facto, ndo do «Tentador» propriamente
dito, mas duma «Tentadoras histérica: a sereia, aqui orienta-
lizada sob uma forma aniloga & da «ndga» indf, atris refe-
rida, com tronco de mulher e cauda serpentiforme. Nem lhe
falta a tanga de folhagem. E curioso o gesto dos seus bracos
em cruz, tapando o peito num assomo de pudicia, ou de puro
medo ao seu atacante. E muito semelhante a esta imagem uma
outra, da mesma origem, do mosteiro de Santo Estévao de Sala-
manca —, preciosa na indumentaria e policromia, — calcando
um Diabo também feminino.

Para terminar, e resumindo as consideracoes feitas, julgo
poderem extrair-se delas as seguintes conclusGes essenciais:

1 —No momento presente o notavel retdbulo de marfim,
estudado, é uma obra impar, nenhum se conhecendo igual, ou
semelhante;

2—Pela conformacao estrutural e pelas similitudes que
apresentam as suas representacdes sacras, relevadas, com ima-
gens, placas, talhas e pinturas conhecidas, e estudadas, da arte
indo-portuguesas, deve tratar-se duma obra das oficinas dos
nossos territéorios da Costa do Malabar, atribuivel a4 1.2 metade,
meados, do séec. XVII;

3 — O retibulo, — provavelmente fazendo parte dum ora-
tério fixo, ou de altar portatil, — é, sem qualquer davida, adap-
tacho formal e simplificada dos retabulos dourados de algumas
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igrejas da India portuguesa (capelas-mores da Sé de Goa e
Santa Moénica) e, nomeadamente, da do Priorado do Rosario, de
que é quase uma copia. Por sua vez derivam aqueles dos grandes
retdbulos maneiristas portugueses do final de quinhentos, de
que sao protétipos os da Sé de Portalegre e igreja do Carmo,
em Coimbra;

4 — As representacdes figurativas e os temas hagiograficos
da peca sdo, duma forma geral, os que se usavam entre nés em
quinhentos e seiscentos, seleccionados de acordo com as direc-
tivas da nossa Contra-Reforma e imbuidos do espirito post-tri-
dentino, difundidos na India, sobretudo, pelos Missionarios
Franciscanos e da Companhia de Jesus.

Foz do Douro, Jutho de 1979.

Bernardo Ferrdo de Tavares e Tdvora
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