Para um encontro com o poeta

Alfredo Pimenta ®

Meus Senhores:

Numa releitura de certos poetas portugueses relegados, por hédbito
ou por ignorancia, para o arquivo dos defuntos e ausentes, eu haveria,
fatalmente, de deter, entre os dedos rebuscadores, o verbete de Alfredo
Pimenta. Voltar a arquivéd-lo, de imediato, ao recordar a fadiga de
alguns poemas interminavelmente mondtonos pela insisténcia de
rimas pobres ¢ pela frouxa inspiragao? Ou sacudi-lo das cinzas tumu-
lares, analisd-lo com atenta compreensdo, ao recordar alguns poemas
de inequivoca beleza e originalidade? A opgéo sé pode ser uma, pois
a mim basta-me um bom poema para justificar a existéncia do poeta,
seu autor. E Alfredo Pimenta ndo compds apenas um; mas muitos,
dignos da nossa admiracdo e das péginas de uma Histéria da Poesia
Portuguesa que mereca esse nome.

Imaginou e realizou, um dia, Manuel Bandeira uma antologia
poética com caracteristicas peculiares: ela nfo recolhia os habituais
nomes brasileiros consagrados, mas sim as obras daqueles que, embora
de fraco mérito global, tinham sido, uma vez ou oufra, capazes de
criar verdadeira e alta poesia. E a estes chamou Bandeira, com invul-
gar propriedade, «poetas bissextos». Pois, quanto a mim, é Alfredo
Pimenta um auténtico poeta bissexto. Creio que bem acompanhado, no
parnaso portugués por, por exemplo, Gomes Leal — também este tdo
irregular na sua producdo, ainda que subindo mais alto e descendo
mais baixo. (Estou a lembrar-me do génio de Camilo a comentar o
génio de Gomes Leal, sumido na maioria dos versos do seu alucinante
Anti-Cristo: «Uma bebedeira de 350 péginas».)

(*) Conferéncia proferida pelo autor, a convite da CAmara Municipal de
Guimarées, durante a sessdo solene realizada no Saldo Nobre da Sociedade
Martins Sarmento, na noite de 3 de Dezembro de 1982, em comemoracdo dJdo
1.° Centendrio do Nascimento de Alfredo Pimenta.
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Todavia, ainda que bissexto, publicou Alfredo Pimenta, ao longo
da sua vida (infelizmente, nfo muito longa), onze livios de poemas,
e 1904 a 1941.

De facto, em 1904, estreara-se o poeta num volume que, pelo
titulo, narcisista ¢ megalémano, bem como pelo formato, recordava
o livro de Nobre, o fascinante SO, por essa altura ja em 3.* edicfo.
Chamava-se Eu o conjunto de poesias dedicadas a Guerra Junqueiro
— que nfo homenageavam, decerto, o lirico d'Os Simples, mas sim
o impiedoso satirico de A Velhice do Padre Eterno e do Finis Patriae.
Alids, manteve Alfredo Pimenta, através da sua existéncia, uma firme
admiraciio por funqueiro, ainda que ja afastado do anticlericalismo
que lhe marcou as primeiras producdes poéticas.

No pregmbulo do Fu, onde se adivinha o pulso vigoroso do pole-
mista mais tarde consagrado, o autor atacava, rabido, os seus con-
frades que, «doentes da beleza» (para utilizar o titulo de um romance
do Visconde de Vila-Moura, o requintado estilista de Ansede, de que
ndo sei sc¢ ainda alguém estd lembrado, ao menos do nome); que,
«doentes da beleza», dizia eu, desdobravam, com soberano, altivo
desdém, diante do leitor assombrado, os ricos e pesados ouropéis
de uma escola literdria importada da Franca de Verlaine e jean
Moréas, rutilante de rimas raras, de vocdbulos invulgares, de ritmos
e processos formais desconhecidos, de «misicas implorativas ou
morosas»; tudo isto lancado, nefclibaticamente, do alto das nuvens
inalcansdveis, «para raros apenas».

Para Pimenta, por essa ocasifio, os poetas mais jovens seus con-
tempordneos ndo passavam de «meros tradutores de Cesirio Verde
¢ de Anténio Nobre, misturando-lhes, por fastio e por «bibelomanias,
Camges ¢ Bernardim Ribeiro». A quem visava? Muito possivelmente,
Afonso Lopes Vieira. Mas s6 directamente citava dois: Eugénio de
Castro, que considerava «opiadc-artista-maluco», ¢ Anténio Corréa
d’Cliveira, apontado como «criancola». E, de todos, afirmava: «Nio
sdo idealistas; sZo bobos». E ainda: «Tém preguica. Bocejam».
Defenscr da poesia engagée, dogmatizava: «A Arte sem um fim é um
chic», glosando, neste primeiro livro, em versos escaldantes de inten-
cdo, mas (valha a verdade!) bem banais, os chavoes da Escola Rea-
lista: a defesa da liberdade ¢ da greve, a dendncia social da pros-
tituicao.

Logo no ano seguinte ao aparecimento do Eu, publicava Alfredo
Pimenta um longo poema intitulado Para a minha Filha, que conti-
nuava revelando a mesma atitude do poeta perante a vida, nos con-

[
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selhos que vai dep6r no ber¢o da filha. Eles expandem a sua oposicao
feroz a lgreja Catdlica:

«Levar-te a Igreja? Para qué? — dizei
Almas escuras que falais em tal —,
Se, no primeiro beijo que te dei,

Te disse que ndo fosses pelo Mal?

«Levar-te a Igreja, ao tiumulo da vida,
A ti que és forca radiante e bela,

E qu’rer levar a treva, de vencida,
A luz ardente duma ardente estrela...

«E q'rer levar a tua alma ousada

Que hd-de ser livre como a Natureza,
E deixd-la ficar acorrentada

A um poste de ignominia e de baixeza.

«Nessa dgua-benta que te dessem, qu’rendo
Lavar-te de impurezas que ndo tens,

Hd todo um insulto, meu amor, horrendo,
Ao carinho santissimo das mdaes.

«E esse latim nocturno que escutasses,
Que quer ser belo e que ndo pode sé-lo,
Faria que mais tarde ndo olhasses

Com olhos bons o amor que te revelo.

«E toda a soma dum burlesco enorme
Que assim acompanhasse o baptizado,
la afogar a forca que em ti dorme,
Dizendo-te que és filha do Pecado.

«Por isso, ndo irds, minha inocente,

As mios do padre para te benzer;

Hds-de viver, criar-te honestamente,

Sem teres mentiras que te vdo prender...»

E eles, os versos, exortam, igualmente, a luta pela Justica e pela
Verdade, «cantando alegremente os cantos da Anarquia».

Todos nds, se transviados, temos, tarde ou cedo, a nossa Estrada
de Damasco. Alfredo Pimenta, continuando a lutar pela Justica e pela
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Verdade, foi encontrd-las, sim, na margem oposta 4 sua ideologia
de 1904 e de 1905. Em termos de poesia, o «milagre» acontece anos
depois do aparecimento de Para a minha Filha, com a publicacdo do
seu terceiro livro de versos, Na Torre da Ilusdo. A transformacdo é
radical, do ponto de vista estético. Dai que o autor, entrevistado por
Joao Ameal, em 1922, afirmasse: «Para mim, a minha obra de artista
principia com a Torre da Ilusdo. O que fica para trds, repudio-o.
A partir da Torre da Ilusdo, gosto sempre mais de cada livro que
estou fazendo. Sé concebo a criagdo de novas obras como uma
ascensdo incansdvel. No dia em que me convencer que o que escrevo
hoje nao ¢ pelo menos tdo bom como tudo o que fiz até agora, paro,
termino, abdico...»

Na Torre da IlusGo vinha a lume em 1912. O espago lite-
rdrio portugués estava, entdo, ocupado, galhardamente, pelas hostes
d’A Aguia, sob o comando saudosista de Teixeira de Pascoaes. (Ndo
sem agressivos opositores, como Julio Branddo, que manteve com
o autor de Mardnus uma tempestuosa polémica, ou melhor, uma
saraivada de insultos, de que ambos safram diminuidos). Os ecos
serddios do Simbolismo prenunciavam, ainda hesitantemente, as vozes
juvenis que Orpheu aglutinaria. Pessoa, nesse mesmo ano, teceria o
elogio messidnico da nova poesia adivinhada nas pdginas dos colabo-
radores da revista portuense e, jd no ano seguinte, escreveria Pailis,
gerador do irritante «paulismo» post-decadentista. Sd-Carneiro, em
Paris, preparava-se para o seu livro Dispersdo, onde, com «um pouco
mais de Sol», seria a brasa que elevaria ao rubro o cadinho alqui-
mico revelador de Indicios d’Oiro. A torre da ilusdao pimentista,
erguida na Coimbra doutora, ndo escalavam tais rumores de van-
guarda. Dali, avistava-se, apenas, o arqui-opulento edificio onde Eugé-
nio de Castro, por detrds da fachada primitiva, tinha ja no bico da
pena modern style o rigoroso verso dos classicistas. E a visdo do
sumptuoso edificio venerando, de tal modo seduziu o habitante da
torre nefelibata que ele logo esquece (e em breve deles abjura) os
credos patenteados nos seus dois primeiros volumes de poemas.

Por isso, da Arte dirigida, passa, numa passada decidida e larga,
para o campo contrdrio, onde a Arte pela Arte acena. Assim é que,
na «pequena conversax intitulada Palavras de Arte que proferiu na
noite de 24 de Fevereiro de 1916, para apresentar um concerto do
maestro Ruy Coelho, Alfredo Pimenta declarava jé:

«A arte s6 deve pedir-se emocdo. Pedir 16gica ou doutrinarismo
a arte é profani-la. A obra de um artista deve ser analisada
independentemente das anteriores, ¢ das hipSteses formuladas sobre
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as futuras. As minhas afirmacSes estéticas, aquilo que eu possa pro-
duzir no campo da arte, nada t€m que ver com as minhas concepgdes
filoséficas ou as minhas tendéncias politicas, as minhas crencas reli-
giosas ou os meus principios morais. A obra de arte é s6: ndo deve
reflectir mais do que exclusivos propdsitos de Beleza.»

E, em 1944, reafirma o esteta perfeito e convicto, independente
do intolerante defensor dos regimes politicos autoritdrios: «O poeta
quer-se livre, como o ar ¢ como o Sol, como as ondas do mar e as
dguias do céu. Deixem-no cantar, como ele quiser, e o que quiser,
guiado apenas pela sua sensibilidade, pelo capricho do seu estro.
Nao lhe ponham etiquetas; ndo o enquadrem, ndo o facam arauto de
qualquer coisa, nao lhe cortem as asas... Se ele se prestar a sujeitar-se
a coleira, isso é com ele, ¢ tanto pior para ele...»

Desta mudanca radical iriam, também, beneficiar Eugénio de
Castro, que Pimenta passa a reverenciar com um lucidissimo ensaio,
e Anténio Corréa d’Oliveira, por fim aceite como adulto. Lopes
Vieira é que nio foi perdoado. Julgo que muito raramente o poeta
de Pais Lilds, Desterro Azul teve o apreco do poeta de Na Torre
da Husdo. E certo que, em 1922, in Coimbra — poema de Saudade
e Desafronta, o autor comporia, a par de uma elogiosa evocacdo de
Eugénio de Castro, a quem chama «o Principe dos Poemas», estes
dois versos amdveis: «O Coimbra de Afonso, o mago Trovador / Do
Ndufrago a morrer num mar misterioso». Recorde-se, porém, que, no
seu Tratado de Versificacao, de 1927, Pimenta d4 como bons exemplos
de beleza formal versos de Corréa d’Oliveira e de Eugénio de Castro,
mas Lopes Vieira serve-lhe, apenas, para uma censura, e dele comenta:
«O diabo é o homem!» E em 1942, numa carta que enviou a José
da Mota Lopes, que, no jornal valenciano O Minhoto, defendia, con-
tra o parecer de Alfredo Pimenta, a chamada Tese da Infanta, da
autoria de José Maria Rodrigues e Afonso Lopes Vieira, escrevia
estas palavras que, alids, considero injustas: «Quanto ao Sr. Afonso
Lopes Vieira, a sua autoridade é nenhuma. O Sr. Lopes Vieira ¢ poeta
— ¢ nada mais.

«Fez bons versos; hoje, fa-los razoavelmente maus.»

No entanto, ndo deixava de reconhecer: «Mas tem gosto ¢ larga
capacidade para julgar versos. Nada mais.»

Eu digo que considero injusta esta opinido sobre o poeta de
Ndufrago porque, precisamente dois anos antes da carta de Pimenta,
publicava Afonso Lopes Vieira um dos seus mais admirdveis volumes
de versos: Onde a terra se acaba e o mar comeca. Dois anos depois,
era 0 mesmo escritor o alvo principal da mesma caneta acerada,
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quando do conflito causado pela critica dcida de Alfredo Pimenta a
Anténio Sardinha, o que motivou a reaccao infeliz dos integralistas,
a cabeca dos quais se encontrava Lopes Vieira. Ripostou-lhes Pimenta
(«Arde? E Pimenta. O que arde cura» — legenda que me recordo
de ler sob certa caricatura do escritor, cuido que no jornal humo-
ristico Sempre Fixe); ripostou-lhes com veeméncia camiliana, no seu
folheto Anténio Sardinha e o grupo recreativo dos trinta-e-seis.

E bem conhecido que a evolugdo de Alfredo Pimenta do anar-
quismo, do republicanismo, para a monarquia antiliberal, nao foi
rapida porque foi meditada ¢ alicercada em bases sdlidas, indestru-
tiveis, inexpugndveis. Talvez a sua evolucdo estética tenha sido menos
morosa, precedendo, pois, a ideoldgica e quigd acelerando-a, j4 que
ndo me atrevo a sugerir que a inspirou. Atente-se que € em 1912
que o escritor abandona publicamente a poesia engagée dos livros
Eu e Para a minha Filha, iniciando, com Na Torre da Ilusdo, um
percurso decisivo de poeta decadentista, proclamando os primores
da Arte pela Arte. Ao passo que s6 em 1915 se dd o seu definitivo
abandono das fileiras republicanas. Mais tardio, ainda, é o ruir do
seu ateismo ¢ anticlericalismo. Apenas em 1916, no Livro das Oragdes,
os vemos abalados e substituidos por um misticismo com laivos de
cepticismo:

«Pois que ndo tenho fé que me acalente / (...) — Que possa
consolar-me brandamente / Da minha torturada desventura / Levando
a Fé ao coracio dos mais!»

A partir destas duas datas (1912 e 1916), a obra em verso de
Pimenta, tal como ele aspirava e confessara a Jodo Ameal, mantém
uma «ascensdo incansdvel», ainda que sempre dentro da Escola
escolhida.

Meus Senhores:

Creio ser Alfredo Pimenta o nosso mais acabado poeta deca-
dentista e, sendo o dltimo a chegar (pode bem dizer-se que, em 1912,
a produgdo simbolista e decadentista cessara entre nds, ou fora ji
divulgado o seu melhor), foi o dltimo a partir, em 1941, com os
Ultimos Ecos de um Violino Partido, onde se propaga, ainda, a licfio
verlainiana («De la musique aqvant toute chose»): «Versos sao notas
musicais apenas»; onde se assume, ainda, a atitude aristocraticamente
nefelibata, «longe dos barbaros», proposto por Eugénio de Castro:
«Vivo num mundo de algoddo em rama, / Entre alcatifas moles e
almofadas; / Nfo ougo a voz que ao longe por mim chama, / Nem
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o rumor das ruas agitadas». E esta quadra (repare-se!) inicia o derra-
deiro soneto do volume, em que o poeta mandou imprimir a
data: 1941.

Que novidades traz Alfredo Pimenta & nossa Poesia? Poucas,
de ordem tematica; de ordemm formal, algumas.

De facto, todos os simbolos e espagos utilizados pelos poetas
decadentistas (nacionais ou estrangeiros), arrasta-os Pimenta para os
seus versos (com mestria de metrificador ¢ bom gosto estético, embora
escolhendo rimas paupérrimas), onde espalha rosas cansadas de florir
(e cansadas porque, ji dizia Malherbes, elas apenas duram «o espago
de uma manh@» e os decadentistas preferem os poentes modrbidos e
doirados & frescura résea das auroras), e onde di existéncia ao bes-
tidrio alimentado pelo Simbolismo e pelo Decadentismo, com prepon-
derdncia para o cisne e para o pavdo, qualquer deles muito apro-
priado aos cendrios da Escola: as alamedas dos parques outonais, os
lagos de aguas placidas. Repare-se: o pavio é uma ave excessiva, exor-
bita de cores ¢ aparato, descerrando o espaventoso e policromado
leque da cauda. Pasma-se de haver, assim, na Criagdo, um animal tdo
decorativo, tao faustoso, tdo inquietantemente belo. La Fontaine
troga-lhe as patas grossas e deselegantes, dd-o como exemplo de vai-
dade, lembrando os pés de barro dos idolos incensados. Mas a Arte
Nova finissecular desenha-o, pinta-o delicadamente ao lado da mulher
esfingética, de leve tdnica helénica (a mitoldgica imagem de Juno
e o pavao), subido o cabelo abundante, preso por largas fitas, uma
languidez no perfil adelgacado, a Sarah Bernhardt. Ele casa-se bem
com a riqueza vocabular, o requinte das metéaforas, o fulgor dos
motivos desta poesia ensoberbada de espléndido que é a simbolista
¢ decadentista. O cisne, que até ali pouco servira em verso, salvo
para comparar & escultura e brancura do seu colo a brancura e escul-
tura do colo da mulher amada («colo de cisne»); o cisne, na Natu-
reza predilecta dos simbolistas e decadentistas, pode ser negro, pressa-
gioso (tal aquele do bailado Lago dos Cisnes, composto pelo esteta
Tchaikovsky), em vez de branco, wagnerianamente branco, como o
de Lohengrin. Alfredo Pimenta descreve-os: «E nos lagos sombrios
e dormentes, / Bdiam os cisnes negros, devagar». Herdam os cisnes
(como herdaram muito mais da Escola Decadentista) alguns poetas
que Orpheu acarinhou: Sao os «dois cisnes brancos mortos na lagoa,
visionados por Alfredo Guisado; sfo aqueles cisnes que, «quando se
contavam, / crescia sempre mais um...», j4 que a princesa, «vestida
de nua», se banhava entre eles, como nos descreve, no seu primeiro
livro, o poeta Cabral do Nascimento.
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Quanto aos pavdes... ouviu-os a Salomé de Eugénio de Castro
cantar «i luz da lua merencéria»; Anténio Patricio recorda-lhes os
gritos, «na tarde extinta» («gritos lancinantes», na «Lirica de Qutu-
bro», de Antdnio Sardinha); Fernando Pessoa, no poema «Hora
Absurda», repassado de um clima decadentista, suspira: «ja ndo hd
caudas de pavdes todas olhos nos jardins do Outono...» E Pimenta
faz com que passeiem, sondmbulos, cansados, nos inevitaveis parques
adorimecidos. (Pouco tempo depois, na revista presenca, Anténio de
Navarro, descendente dos 6rficos, inventa um «pavao azux», moder-
nista, espalhafatoso.)

Entre cisnes e pavdes, deambulam princesas e imperatrizes, saidas
de ogivas medievas, ou de castelos arruinados, descobertos pelo
Romantismo, mas entregues & inspiracao decadentista por Gomes
Leal, quando os celebra assim: «Paira em tudo o siléncio e o ligubre
abandono / Das cousas que j4 estdao dormindo o grande sonos.
E quando, poeta, «sé ele sabe os ais e os gemidos das portas, /
— E inveja, as vezes, ser o pé das cousas mortas!»

Alfredo Pimenta ndo deixou de cantar, como afrds assinalei,
todas estas paisagens doentias, toda a vaguidade solene, herdldica e
hieratica, destas personagens gratas & Escola literaria de que é, insisto,
o derradeiro discipulo. Fé-lo um tanto monotonamente, é certo, pela
repetitiva utilizacdo das rimas em ente e em ar (que, suponho, lhe
pareciam interpretar doléncias e fadigas ou lhe davam a sugestao
da balada ou rimance tradicional portugués, mas o afastavam da
licao de Eugénio de Castro, que exigia «rimas raras, rutilantes»). No
entanto, este pomposo desfile de simbolos antigos e antiquados
some-se, por vezes, numa névoa densa, para dar lugar a vivacidade e
garridice de um tema popular de raiz mais nossa, a palpitar nas
silabas da redondilha.

E que Alfredo Pimenta ¢ minhoto, nascido em Guimardes, e a
realidade da sua patria-chica ndo se lhe diluiu no coracdo. Por isso,
«Romarias, Vindimadas, / Desfolhadas, Arraais, / Procissdes e Con-
soadas, / Magustos e Lagaradas», sdo recordados pelo poeta com
precisdo enternecida, saboreado o seu pitoresco:

«E, as vezes, de repente,
Ergue-se grande rumor:

Hd paus no ar. E um valente
Investe com toda a gente,

E faz um claro em redor.
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«Mas tudo passa depressa,
E tudo se apazigua...
Pancadas numa cabeca?
Néo vale a pena! Ora essal
E o arraial continual»

Os livros de Alfredo Pimenta mais intensamiente decadentisias,
onde todos os temas e processos habituais da Escola mais sdo exal-
tados e seguidos, onde mais proliferam os pavGes nos parques, os
cisnes nos lagos, a poeira ¢ as sombras nos paldcios em ruinas, as
jéias nos dedos de infantas ou nas vitrinas dos museus, sdo Paisagen
de Orquideas, de 1917, ¢ O Livro das Sinfonias Morbidas (para
mim, a sua obra-prima de Poesia), de 1920. Também, em ambos, o
autor expOe inovadoras experiéncias formais, o verso cadenciada-
mente preguicoso de 19 silabas, que introduziu na poesia portuguesa,
pois, dele, ndo foi, realmente, inventor, ja que o poeta latino-ameri-
cano José¢ Asuncién Silva, morto em 1896, o empregara no seu poema
Nocturno, excelentemente traduzido por Manuel Bandeira, e que con-
sidero um dos mais belos da Literatura Universal, «OCh las sombras
que se buscan en las noches de tristezas y de ldgrimas!» A diferenca
reside no facto do verso de Asuncidén Silva se poder fraccionar em
versos de trés silabas, ao passo que o verso de Pimenta: «Naquela
noite que a sombra densa tornava fria, desconsolada», sé se poder
fraccionar em versos de quatro silabas.

E, todavia, in Paisagem de Orquideas, que o esteticismo do
poeta atinge os cumes, que o seu egotismo mais se impde. Mas &,
precisamente, num poema desta obra, intitulado «A Morte de Narciso»
(e que o leitor distraido julgard ser a apologia perfeita desse egotismo
exacerbado), que vamos descobrir sinais claros de que Alfredo
Pimenta tem consciéncia dos males espirituais que afectam quem se
auto-estima em demasia. Eis o poema:

«Numa tarde de cansacos e de sonho doentio,
Quando as flores sacudidas sdo saudades a voar,
Foi Narciso, aborrecido, para junto do seu rio,
Para junto do seu rio, ver as dguas a passar.

«Nunca vira noutros olhos os seus olhos graciosos,
Nem notara nos espelhos o encanto do seu rosto;

Néio sentira, nos seus dedos, seus cabelos ondulosos,
Nem sabia que os seus olhos tém a graca do Sol-posto.
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«Foi Narciso para junto do seu rio ver as dguas...
(Aguas mansas como um sonho vagamente pressentido!)
Na esperanca de um sossego que curasse as suas mdgoas,
Ou de um sonho que encantasse seu espirito dorido.

«Mas olhando, fixamente, para as dguas deslizando
Sob o coro dos salguciros onde os melros assobiam,
Mais atento, mais atento, foi nas dguas reparando,

Nessas dguas vagarosas que pra longe lhe fugiam...

«E que vira desenhada sobre a face fugidia
Dessas dguas do seu rio de tio doce e leve cor,
Linda imagem do seu rosto que de rosa se cobria,
Enleado de receio, todo cheio de pudor...

«FE a mirar-se de encantado, e a notar-se se ficou,
Como preso de si préprio, se ficou enamorado.
Morre o dia, nascem trevas... e Narciso ndo deixou
Esse encanto que nas dguas o retinha fascinado!

«E na boca prevertida e enlevada que sorria,

O desejo de outra boca comecou a corrompé-lo;
E Narciso, de atraido por si préprio, néo sentia
Que nas dguas jd poisava levemente o seu cabelo.

«Pela imagem de si prdprio dominado totalmente,
Pés os ldbios sobre as dguas, no prazer de se beijar...
E sentindo-se arrastado pelas dguas da corrente,
Quis seu corpo nos seus bragos, nos seus bracos, abracar!

«E abracou-se, longamente, no desvairo sem igual,

A si préprio, sobre as dguas que o levavam murmurando,
De si préprio namorado, no desejo divinal

De a si préprio, toda a vida, sem fadiga, se ir amando.

«No outro dia, acariciado pelo vento, com amer,
Baloicando-se de leve na corrente d’dgua clara,

Viu-se o corpo de Narciso, seduzido-sedutor,

Que encantado de si prdprio, se perdera e se mataral»
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Um poeta lirico quase sempre enferma do pecado do narcisismo.
Nao, no sentido freudiano de amar o seu préprio corpo (e até ha,
na poesia portuguesa, quem revele lampejos desse auto-erotismo,
como Botto, Florbela, Judith Teixeira...), mas de amar a sua prépria
personalidade. Alfredo Pimenta, desde que se conheceu, enamorou-se
do seu espirito, da sua inteligéncia, da sua arte. Foram, alids, seus
mestres literdrios outros narcisistas como ele: Oscar Wilde, D’Annun-
zio, Ruben Dario, esse Ruben Dario, que, sentindo-se morrer (recorda-o
Pimenta), diria a um amigo, afagando as bandas de seda do smoking
que envergara: — «Amigo, diz 4 Posteridade que o poeta morre, mas
vestia sedal» (Também o autor de «A Morte de Narciso», permitam-me
este paréntesis, comservou, para a Posteridade, o exterior que tdo
exactamente lhe distinguia as preferéncias aristocrdticas, fiel, sempre,
a um figurino de esteta cuidadoso, de delicado cultor da Beleza, que
o fazia entalar na drbita direita o brilho irénico e perspicaz do moné-
culo, lhe lancava sobre os ombros uma ampla capa negra agoloada
de veludo, lhe enfiava na cabeca de compridas repas um imenso
chapéu mole, desabado, e lhe calcava as méos com umas luvas de
impecavel alvura. A imagem que Alfredo Pimenta quis deixar-nos
de si préprio, para a veneracdo dos nossos olhos, pouco ou nada se
ajustava & do historiador ¢ & do doutrinador severos e probos, ou &
do furibundo fundibuldrio capaz de, camilianamente, varrer uma feira
de ideias erradas. Foi, sim, a imagem do poeta que ele também é, e
prova bem como bem prezava esta sua real vocagdo.)

Mas continuemos:

A inteligéncia de Alfredo Pimenta era altamente digna de ser
amada, pela sua extraordindria finura e profundeza. E tal finura e tal
profundeza logo advertem o escritor dos perigos do seu narcisismo,
de um narcisismo que poderia leva-lo ao extremo nefasto da mega-
lomania, perverter-lhe a alma, fazer dela um monstro de intransigéncia,
arrastd-lo para a morte tragica que é a esterilidade. Esta advert€ncia
parece-me té-la entendido melhor, ¢ mais rdapido, o poeta que o pen-
sador. E, pois, o poeta o primeiro a transmiti-la, em verso (sua
expressdo natural), n’«A Morte de Narciso» que acabei de citar. Por
esse motivo, ndo respeita o poeta Alfredo Pimenta, totalmente, o mito
helénico, omitindo-lhe (repare-se!) o principal: o nascimento da flor;
deixando, assim, estéril, vazia de sentido, a morte do efebo. Mas o
narcisismo de Pimenta n&o era deste tipo. Ele admirava os seus extraor-
dindrios dotes intelectuais e artisticos, mas nfo os guardava, avaro,
para si: punha-os, generoso, ao servico dos seu ideais, ao servico da
Portugalidade, de que foi Mestre eminente. Isto nos diz o escritor,
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a nds ¢ a sua propria inteligéneia, utilizando o mesmo mito de Narciso,
embora sob uni prisma original. Di-lo em 1920, no seu livro Pretextos
e Rejlexdes, num texlo em prosa, ou, com mais exactiddo, num poema
em prosa, que se esqueceu de recolher, em 1924, no volume intitulado
precisamente Poemas em Prosa. Ei-lo:

«Um dia, Narciso andava a passear seus males de aborrecido
pela floresta sagrada. As borboletas poisavam de leve nos seus cabelos
finos, e as arvores floridas sacudiam-se amorosas, para que as suas
tlores o beijassem quando cle passava. Mas Narciso ndo reparava
nem nas borboletas que poisavam nos seus cabelos, nem nas flores
que cafam sobre ele e o envolviam. Nem a si préprio se conhecia,
nem de si préprio ouvira falar ainda.

«Um grande tédio fazia-o alheado das coisas ¢ dos deuses.
E nunca a sua boca de linhas suaves saboreara a amarga docgura de
um beijo fugitivo, nem a efémera docura de um beijo demorado.
Nunca as suas mfos tinham adormecido na tepidez macia de uns
cabelos amados, nem o seu corpo tinha vibrado sob o afago de lentas
maos descjadas. Mas naqguele dia, Narciso sentia-se inquieto e estra-
nho, no meio do seu aborrecimento e do seu enfado.

«Passeava pela alameda das magndlias em flor. Mas ndo sentia
o perfume desvairante das magnélias— que o seu alheamento era
grande, e o seu aborrecimento era maior.

«Porque a caminhada j& vinha de longe, certo cansaco o invadia.
Deitou-se no tapete [resco da relva, e, os olhos vagos, no espaco vago,
deixava-se levar no capricho do seu tédio.

«Mas uma ninfa que por ali andava, presa da seducdo do seu
préprio sonho, viu Narciso, e, curiosa de fitar os seus olhos cuja cor
todos diziam que era bela, aproximou-se do deus aborrecido, que nem
a notou sequer. A ninfa fitou os seus olhos, e viu-se nas dguas verdes
dos seus olhos, e procurou reter na memoria a cor e o brilho dos olhos
em que se revia.

«Duma alta magnélia, cafram as folhas brancas de uma flor.
A ninfa teve medo, e fugiu, assustada...

«Narciso adormecera...

«J4 o Sol descia, longe da floresta, no deserto do mar distante,
quando Narciso acordou. Ergueu-se e de novo continuou o seu passeio.

«Ao fim da alameda das magnélias, havia um lago de 4guas
tranquilas em que boiavam, sondmbulos, brancos nentfares.

«Narciso parou junto ao lago. E apoiando-se nas méaos finas
inclinou-se para as dguas do lago. E os seus olhos poisaram no espelho
adormecido das &guas...
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«Narciso estremeceu. E os seus olhos fugiram, sobressaltados,
para o céu onde pombas alvas tracavam circulos distantes.

«Mas de novo baixou os seus olhos para as dguas do lago.
E fitou-as, curioso e ansioso. E um leve sorriso desenhou a sua boca,
e uma transparente claridade iluminou o seu olhar.

«E Marciso jd nfo tirava os seus olhos das dguas do lago — por-
que andava longe, agora, o seu tédio, e perto, bem perto dele, andava,
agora, a sua perdicdo.

«Pouco a pouco, atraido pela imagem que lhe surgia na transpa-
réncia das dguas, Narciso foi aproximando dessa imagem o seu rosto
transfigurado. A sua boca poisou na boca fria da imagem que nas
dguas o atrafa. Ndo o satisfez o seu beijo. E os seus bragos procuraram
abracar a imagem que lhe surgia do fundo das dguas. Mas a imagem
fugia-lhe como sombra ou como névoa. E Narciso, na ansia desespe-
radora de a atingir e prender, de nela confundir o Desejo sagrado que
o consumia j4, lancou-se no abismo das 4guas do lago...

«Nesse lugar, nasceu, pouco depois, a flor das dguas, uma flor
branca que ainda ninguém vira. E os deuses ensinaram aos homens
que essa flor era a alma de Narciso, que morrera afogado porque,
fitando as dguas do lago, vira nelas, e desenhada na cor verde dos
seus olhos, uma doce imagem, sedutora e magnifica— que era a
imagem daquela ninfa que nos olhos de Narciso, numa tarde, se vira
mirada...

«Pela imagem da ninfa se tinha perdido Narciso. E os homens,
na sua vaidade mesquinha, pensaram que de si préprio se enamorara,
e por amor de si préprio morrera...»

Aqui, sim, o autoretrato de Alfredo Pimenta ganha linhas
correctas e aponta o porvir. Ele, na pele de Narciso, s6 aparentemente
se enamora da sua personalidade. Quem o apaixona € a nobreza €
beleza de um ideal (a ninfa, no texto) que chega até ele quando se
encontrava desenganado de certas doutrinas efémeras, volateis (no
texto, simbolizadas pela borboleta que é um breve pulsar, pela flor
que stbito tomba, a despetalar-se). S6 por esse ideal é que vale a
pena morrer. Porque, dessa morte, nasce (flor branca, no texto), a
mensagem futura.

Alfredo Pimenta toda a vida deu provas do seu amor por um
ideal — ideal que se tornou diferente e Gnico apds o encontro com a
Verdade, na Estrada de Damasco da sua inteligéncia. Por ele, lutou
até a4 morte. E, apaixonado, morreu. Mas ndo em vao. Porque nos
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legou, a todos, a flor purissima da sua fé, o vigor da sua doutrina,
o exemplo da sua coragem.

Poeta € profeta: «E os homens, na sua vaidade mesquinha, pen-
saram que de si proprio se enamorara e por amor de si préprio
morrera...» Mas destes, meus Senhores, nao reza a Histdria.

Funchal de Sintra, 30 de Outubro de 1982.

Anténio Manuel Couto Viana

NOTA

O presente trabalho é uma fusdo ampliada dos seguintes textos
do autor:

«Alfredo Pimenta», in As (E)vocacdes Literdrias (1980);

— «Alfredo Pimenta», in Jornal dos Poetas e Trovadores (n.° 17, Se-
tembro de 1982);

— Gldria e Morte de Narciso no Poeta Alfredo Pimenta, separata da
conferéncia proferida, a convite da IntervengAo Nacionalista, no
Colégio Pio XII, de Lisboa, comemorando o 1.° Centendrio do
Nascimento de Alfredo Pimenta (Janeiro de 1982), e publicada
no Boletim de Trabalhos Histéricos (Volume XXXIII, Guima-
raes, 1982).






