Os fragmentos musicais do Arquivo

Municipal Alfredo Pimenta

A — Notas histdricas ¢ possivel origem dos fragmentos

No Arquivo Municipal Alfredo Pimenta, de Guimardes, existe
uma variedade de fragmentos de manuscritos musicais relacionados
com actos de culto religioso. Todos eles foram usados como material
de cobertura, isto ¢, de capas de colecgles de registos litrgicos
dos séculos XVI-XVIII.

Neste curto estudo servimonos des textos e notacdes musicais
de fragmentos de antifondrios e graduais que deveriam ter consti-
tuido uma boa parte da coleccdo musical da Colegiada de Nossa Se-
nhora da Oliveira, daquela cidade.

Tais fragmentos constituem partes de manuscritos de vArias eras
e todos eles sdo baseados no estilo musical de Aquitinia (como, por
exemplo, o fragmento A5-2-149), por causa do uso de notagdo musi-
cal portuguesa, ou quase quadritica, e o uso do seculorum amen, abre-
viado euouae (seculorum amen) tirado da doxologia menor Gloria
Patri, obviamente de data mais recente. Notamos que o uso da
terminagdo antifonal ewouae, como se v& no referido fragmento
A5-2-149, é normalmente associado a manucritos posteriores de estilo
quadritico e, geralmente, sem relacdo com manuscritos de notacBes
equitanenses ou portuguesas.

E facto que coleccOes de antigos fragmentos de manuscritos,
assim como de manuscritos completos no estilo de Aquitinia, sdo
raramente encontrados em Portugal. Viérios arquivos distritais pos-
suem colec¢es, mas a maior parte deles sé dispdem de um ou dois
fragmentos que impossibilitam determinar a sua data e origem. Os
fragmentos 732, 171 e 462 do Arquivo Distrital de Viseu tem grande
interesse pela sua notagdo musical, assim como um fragmento antigo,
sem nmero, que existe no Arquivo Municipal de Ponte de Lima,
havendo ainda muitos outros nos arquivos de Coimbra, Lisboa, etc.,
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a maior parte dos quais também foram wusados como capas de
livros (*).

Entendemos ser bastante segura a opinido de Manuel Alves de
Oliveira de terem pertencido & Colegiada de Guimardes os fragmen-
tos existentes no Arquivo, aliada a um facto histérico e outras cir-
custincias que levam a tal suposigio.

Embora o Mosteiro original fosse fundado por Mumadona cerca
de 949, foi depois modificado pelo conde D. Henrique e subordinado
as regras dos agostinianos, ou cénegos tegulares de Santa Cruz de
Coimbra, mesmo antes da reforma canénica que se fez em 1131.
O Mosteiro de Santa Cruz, fundado por D. Teoténio e D. Telo
em 1131, seguia as regras candnicas do Mosteiro de S. Rufo, perto
de Avignon, mas era também influenciado pelo rito de Lyon, predo-
minantemente romano, introduzido por Leidradus de Aachen
(798-814). Por sua vez, Aachen, baseado nos ritos usados na capela
de Carlos Magno, usava um rito semelhante ao de Metz, centro ecle-
sidstico romano desde a época de Chrodegang de Metz, em 751.
Havia, também, um certo relacionamento com os costumes litirgicos
da Sé Catedral de Tortosa e do Mosteiro de S. Rufo, estando a razdo
deste facto em ter sido a Sé reconstituida apds a conquista de Tortosa
aos mouros em 1148. O primeiro dos seus bispos, no periodo de
1151-1165, foi 'Geoffroy, (Geofftey), um dos abades de S. Rufo (3).

O Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra foi um dos poucos mos-
teiros antigos de Portugal que possuiam um scriptorium onde eram
copiados os escritos dos padres patristicos e os trabalhos cientificos
em traducdo do drabe, assim como também eram nele copiados manus-
critos musicais subsistindo ainda alguns dos grandes e excelentes
cédices, como o Brevidrio de Santa Cruz (manuscrito de 1159), que
se encontra no Arquivo Distrital do Porto, assim como o manuscrito
de 1151, que é um outro brevidrio com notacdo portuguesa.

®) A. de Vasconcelos, ‘Fragmentos de dois cédices paleogréfico-visigo-
ticos* Biblios, IV, n.% 11 e 12, Coimbra, 1928, p. 555.

(®) Inventdrio Artistico de Portugal, Cidade de Coimbra, vol 1I, Lis-
bea, 1949, p. 40. H. Thomas, Early Spanish Bookbindings, XI-XV Centuries,
London, 1939, p. XXXV. P. R. Rocha, L’Office Divin au Moyen Age dans
L’Eglise de Braga, Paris, 1980, p. 393 (7), 410. Dom M. Cocheril, Etudes sur
le Monachisme en Espagne et au Portugal, Lisboa, 1966, pp. 17, 43, 83, 151,
336-7. The New Catholic Encyclopedia, 17 vols., Washington, USA, 1967,
vol. 11, artigo II de J. Mattoso: Portugal, Ecclesiastical History, pp. 607-609;
também vol. 12, artigo de A. O’Malley: Santa Cruz (Coimbra), Monastery,
pp. 1059-1060. A. Cruz, Santa Cruz de Coimbra na Cultura Portuguesa da
Idade Média, vol. 1, Porto, 1964, pp. 18, 40, 151, etc.
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Existe similaridade de aspectos entre alguns dos fragmentos do
Arquivo de Guimatfes e o Antifondrio de Silos, relativamente ao uso
dos textos litdrgicos. O Mosteiro de Silos também possuia um notavel
scriptorium criado cerca de 1150 pelo préprio S. Domingos como
parte da reforma do mosteiro original de San Sebastian fundado
em 3 de Julho de 954 por Fernan Gonzalez (conforme a assinatura
M¢ glz do fragmento A10-1-31, o que é, quase certamente, uma mera
coincidéncia). Mas nfo podemos desprezar completamente a hipStese
da origem de alguns desses fragmentos serem de Silos, ou de alguma
parte da Espanha ou Franga do Sul; isto €, os cddices podiam ter
sido compilados pelo scriptorum de Silos, (ou scriptorio em Franca) (%).
Contudo existem bastantes conexdes entre a Colegiada de Guimarges
e 0 Mosteito de Santa Cruz de Coimbra. Mas reportemo-nos nova-
mente ao trabalho de Alves de Oliveira:

«Diz-se que o Conde D. Henrique suprimira o Mosteiro de
Mumadona, ou, antes, o transformdra em Colegiada segundo o
Instituto dos Cénegos Regulares de Santo Agostinho, mesmo
antes da reforma candnica de Santa Cruz, que se fez em 1131.
Também ndo pode precisar-se o ano da instituicdo da Cole-
giada de Guimardes, sendo muito indecisa a cronologia apre-
sentada pelos escritores que se tém ocupado deste assuntor (*).

E interessante notar que foi Jodo de Sabina o legado papal na
consagracdo da igreja do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra em 7 de

(3) Notar o uso do estilo visigbtico na notagiio e letras pelo scriptorium
do Mosteiro de Silos no tempo do rito mozaribico, (por exemplo, o manus-
crito 30850); mas mais tarde, no século XII, foi feita uma mudanga ao estilo
aquitanense. Sobre o uso desses dois estilos no scriprorium de Santa Cruz, ver
A. Cruz, Santa Cruz de Coimbra..., vol. 1, pp. 60-65. (O manuscrito de Silos,
Add 30850, no British Museum, London = O Antifondrio de Silos). Acerca
deste manuscrito ver R. J. Hesbert, Corpus Antiphononalium Oficii, vol. I:
Manuscripti Cursus Monasticus (Series Maior Fontes, VIII), pp. XVII-XX. Sobre
o uso do antifonirio e o estilo aquitanense ver Groves Dictionary of Music and
Mausicians, ed. S. Sadie, 19 vols., London, 1980, artigo por M. Huglo: ‘Antipho-
ner’, vol. 1, p. 487. Também, sobre o fragmento conhecido como ‘Hino a
Santa Luzia’, um fragmento portugués que segue exactamente o cursus ou ofi-
cio do Antifondrio de Silos, ver de L. de Freitas Branco, ‘A Misica em Portu-
gal’, in Exposicdo Portuguesa em Sevilha, 1929, pp. 6-7.

(9 Manuel Alves de Oliveira, ‘Hist6ria da Real Colegiada de Guima-
1des’, in Boletim de Trabalhos Histéricos, vol. XXVIII, pp. 140, 142,
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Janeiro de 1228 (°). Notemos, porém, uma outra vez as observacdes
de Alves de Oliveira:

«O primeiro diploma que nos assegura a existéncia da Cole-
giada é o que passa ao Prior e cabido Vimaranense, Jodo, Bispo
Sabinense, Legado apostdlico, lavrado em Ledo, no dia 6 de
Agosto do ano de 1229» (°).

Existe também uma relacdo muito interessante com o prior da
Colegiada, D. Pedro, «Prior Vimaranis Petrus Amarellus», e o Mos-
teiro de Santa Cruz de Coimbra:

«Quer alguém que Pedro do Amaral, ou Amarello, fosse
o mesmo Pedro Mendes, que por ordem de D. Afonso Henri-
ques féra professar a Reforma canonicata de Santa Cruz de
Coimbra, e aprender alli a discipling regular do mesmo S. Theo-
tonio, e que voltou depois a Guimardes com 0 novo nome de
Pedro Amarello.» Alfredo Pimenta comenta: «Por que hd-de ter
sido Pedro Amarelo, o primeiro na série, dos D. Priores da
Colegiada de Guimardes? A primeira vez que o vejo citado é no
contracto de concambio que ele préprio faz a um Pedro Garcia
de determinado prédio, em Maio de 1172»: ...ego Petrus Ama-
rellus Vimar. Prior una cum omni capitulo...»

«Em 26 de Abril de 1173, é testemunha numa carta de
couto, «Prior Vimaranis Petrus Amarellus» (7).

Vé-se no calenddrio litirgico, que estd no fim do Brevidrio de
Santa Cruz, a referéncia 4 consagraco da igreja de Santa Cruz em 7 de
Janeiro (%):

Dedicacio eccl’ie S’ce ¥ iiij ca. (Isto é, uma festa da classe 4).
Também em 16 de Janeiro existe uma referéncia que é mais dificil
de decifrar e diferentes interpretacdes lhe podem ser feitas. As difi-
culdades de traducdo ou interpretacdo do texto latino ocorrem porque
a afirmac@o original estd quebrada em mais de duas linhas e estd

(®) Inventdrio Artistico..., p. 40.

() Alves de Oliveira, ‘Hist6ria...’, p. 141.

(") idem, p. 145.

(® Fol. 491. A foliacio dele nio é original; & uma adi¢fio posterior,
(talvez do século XIX ou XX), mas o préprio calendario parece ser uma parte
do manuscrito original e nio uma adigio posterior.
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abreviada de maneira nfio muito clara. Talvez represente uma adicdo
posterior ao calendario original:

§ Missa
§ mino (?) iacensium Sce P
§ m. V mtm (?) de ordine

As possiveis interpretagdes:

1) Festum V Martyrum Marochiensium de ordine minorum
Santa Cruz, ou

2) Vmrne de ordine minore iacencium Sce Cruz, i. €.,
Vimaranenses de ordine minore jacencium Santa Cruz.

Serd esta referéncia em memdria de todos os «Vimaranenses»
ou s6 do Vimaranense Prior Amarelo (Petrus Amarellus), que ocupou
a cadeira prioral entre 1170-1191? O seu registo mortudrio refere
Marco de 1191, mas podia ter falecido um pouco mais cedo; a
correcta data permanece indefinida. Alternativamente, se a abrevia-
tura estd no plural (o que a palavra ’iacencium’, que € plural, parece
implicar) entdo a inscricdo seria: ’Vimaranes da segunda ordem,
sepultados em Santa Cruz’, isto ¢é: ’cénegos da Colegiada de Guima-
rées que estdo enterrados em Santa Cruz’. A Colegiada foi, presumi-
velmente, a segunda casa dos 19 mosteiros que eventualmente forma-
ram a congregacdo de Santa Cruz em Portugal (°).

InformacGes relativas s accBes do conde D. Henrique e respei-
tantes a reforma do original mosteiro de Mumadona podem ser verifi-
cados recorrendo-se a vérios outros documentos histéricos. Por essa
razdo seria de grande interesse clarificar a referéncia mencionada
que néo possui equivalente nos calenddrios de Soeiro ou de Mateus.
Os efeitos da traducdo serdo, provavelmente, muito pequenos e
é certo que um relacionamento existiu entre a Colegiada de Guima-
rdes e o Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, que foi uma das insti-
tuicdes de maior influéncia na cultura e na politica de Portugal nessa
época. E provével, pois, que a rica coleccdo de manuscritos possuidos
pela Colegiada de Guimardes tivesse surgido, parcialmente, como resul-
tado desta relacdo.

(®) A. Banha de Andrade, Diciondrio da Histéria da Igreja em Portugal,
Lisboa, vol. 1, 1980, p. 69 e seguintes. The New Catholic Encyclopedia, vol. 12,
artigo por A. O’Malley; ‘Santa Cruz...’, p. 1060. Ver também P. David, Erudes
Historiques sur la Galice et le Portugal du VI¢ au XII¢ siécle, Paris, 1947,
pp. 275-6.
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B — Os fragmentos vimaranenses;
Comentarios introdutdrios

A coleccao dos fragmentos vimaranenses estd relativamente bem
preservada, permanecendo muitas das suas péginas bastante legiveis.
As duas folhas de pergaminho de cada diploma foram aparadas, mas
suficiente material musical permaneceu, possibilitando a identifi-
cacdo de quase todos os cédnticos. Para o propdsito deste estudo, as
componentes de cada grupo foram ordenadas de maneira a ficarem
cronologicamente correctas, e os fragmentos estdo dispostos numa
ordem que tomou em consideragdo ndo s6 a época da notagio musical,
como, também, a posi¢do material do clntico no calenddrio litdrgico
original.

E preciso ter em conta, a este respeito, que os calenddrios, tanto
o portugu€s como o espanhol, comecavam com a Festa da Circun-
cisdo do Senhor, em 1 de Janeiro, e que as datas se passavam a contar
desde o ano 38 AC, data da conquista de ‘Gaul por César. O calen-
dério portugués, em consequéncia, andava 38 anos atrasado em rela-
¢do ao de Roma, e foi somente na era de D. Jodo I, (depois de 1433)
que se fez a transigdo para a era crista (*°).

C — Os fragmentos de Missa

Qs problemas criados a volta dos fragmentos de missa sdo maio-
res do que os que se nos depararam com os do antifonério. As folhas
que constituem os primeiros foram tiradas do manuscrito original
rompendo ou cortando a ligadura, e, assim, uma completa quaternia

£8i0 2F
\} (.’lombada
AR
folha 2
folha 1 J
A construicao das capas. FX

Estas seccdes aparado ou dobrado X\
uma diploma ou arcus y

(19 The New Catholic Encyclopedia, vol. 2, artigos de V. Grumel e L. BE.
Boyle: ‘Chronclogy, Medieval’, pp. 674-5.
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ou gathering, de quatro diplomas ou arci foi removida e as duas folhas
de cada diploma ou arci foram entio aparadas e¢ dobradas, como
se verifica no fragmento B12-2-2, para formarem uma capa de tama-
nho aproximadamente correcto. Mas resultou que essas paginas, ou
capas, contém partes de cinticos que se nfo relacionam; isto é: — o
final de algumas linhas e os inicios de outras, como se v& no fragmenito
A 10-1-65. Além disso, algumas das péginas foram coladas juntas ou
coberta, por detrds, com papel.

Os textos que se véem nos fragmentos de missas seguem uma lista
de abreviaturas. Tais textos nfo tém grande interesse ou significado
histérico e foram reconstituidos usando-se uma variedade de manus-
critos concordantes (*'). As seccOes dos textos fornecidos pelos catélo-
gos de R. J. Hesbert (*?), e a vérias edigbes do W. H. Frere e da Paled-
graphie Musicale vio indicadas em itélico, devido ao facto de se apre-
sentarem ilegiveis nos fragmentos de Guimardes. Nestes fragmentos
os versais apresentam-se em tinta de cores vermelho e azul; a linha
para ponto seco, ou clave central, e o hifem, em vermelho, como era
usual. As maitsculas e os grandes capitéis, como se v& no fragmento
B 12-2-2 no 'F’ de Factus (fol. 1%.), o D’ de Domine (fol. 2°.) ¢ o
'S’ de Spiritus no fragmento A 10-1.65, mostrando-nos uma mistura de
tintas: — vermelho mais claro e azul.

10 uso das cores para indicar o fim de cada linha de masica
ndo € evidente em todas estas pédginas, talvez por nfo ser uso nessa era
ou ndo terem ficado visfveis em virtude do dano sofrido pelas péginas.
No entanto, podemos vé-lo com precis@o no fragmento A 1-3-61.

(1) A. Cruz, Santa Cruz de Coimbra..., pp. 136-142,

(2) Damos as fontes usadas neste estudo: Le Codex 123 de la Biblio-
théque Angelica de Rome, (Graduel et Tropaire de Bologne), (séc. XI), (Paleo-
graphie Musicale, XVII); Les Manuscrits de Chant Liturgique de la Biblio-
théque Municipale de Chartres, (Paleographie Musicale, XVII); Le Manuscrit
807, Universitatsbibliothek Graz, (Graduel de Xlosterneuberg), (séc. XII),
(Paleographie Musicale, XIX); Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de
Paris, (Graduel de Saint-Yrieix), (séc. X1), Paleographie Musicale, XIII; W. H.
Frere, Graduale Sarisburiense, London, 1894.
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LISTA DE ABREVIATURAS

Em portugués Em inglés
A. = antifona antiphon
All = aleluia alleluia
Cap. — capitulo capitulum
Com = Comunhao communion
Ep. = Epistola epistle
Gr. = Gradual gradual
Hy. = hino hymn
Int. = intréito introit
Inv. = invitatério invitatory
L. = licdo ou leitura lesson
Off. = ofertério offertory
Or. = oracao oration
Ps. = salmo psalm
R. = responso curto short response
V. = versiculo versicle
R. = responso ou responsorio response

V. = verso (de um responso)

verse (of a response)

Tr. = tracto tract

ADB — Arquivo Distrital de Braga

ADP — Arquivo Distrital do Porto

ADV — Arquivo Distrital de Viseu

ANT — Arquivo Nacional da Torre do Tombo — Lisboa

Nos fragmentos a que nos temos referido nd@o existe indicagdo do
folio original e todos os ndmeros pertencentes & foliagdo usada sdo
arbtrdrios, por objectos de conveniéncia e identificacdo. Também os
textos latinos tém sido corrigidos de conformidade com os estudos do
nosso tempo. Exemplo: — eculorum = saeculorum; celo = caelo, etc.

Fragmento B 12-2-2: — Parece-nos ser melhor considerar as
duas faces internas desta capa, isto é, os fdlios 17 e 1%. como uma
folha contendo trés colunas de texto musical: A, B ¢ C. A posicdo da
ligadura da folha original esti claramente visivel entre as colunas
A ¢ B, isto &, o lado esquerdo do [6lio est intacto, mas o lado direito
encontra-se meio obscurecido.

F6l. 177 (A). — O principio do Intréito da Missa do 2.° Do.
mingo depois do Pentecostes.
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Dmca ij INT. Factus est Dominus protector meus, et eduxit me
in latinudinem: salvum me fecit, quoniam voluit me (Ps. 27, 19-20).

PS. Diligam te, Domine, virtus mea: Dominus firmamentum
meum et refugium meum et liberator meus (Ps. 27, 2-3).

V' Gloria Patri.

Fél. 1"V B): —E, ou o Gradual ou o Ofertério da Missa da
SS. Trindade. O verso, (comeco da linha 5) *Benedictus es, Domine,
sugere o Gradual, mas o texto precedente ’Benedictus sit Deus Pater’
¢ mais comumente tomado como Ofertdrio. Considerando a posicéo
dos clnticos no félio, parece-nos que o ‘Benedictus sit Deus’ repre-
senta o inicio do Gradual, estando o verso de Aleluia e Ofertério
obscurecido pelo material dobrado na base da pégina.

Gr. «Benedictus sit Deus Pater, unigenitusque Dei Filius, Sanctus
quoque Spiritus: quia fecit nobiscum misericordiam suams. (Tob.
12,6).

V.— «Benedictus es, Domine, qui intueris abyssos, et sedes
super Cherubim. Super mirabilis super Dominus». (Dan. 3, 55-56).

Fél. 17V (C)- A comunhao da Missa da festa da SS. Trindade.

Com. — «Benedicamos Deum caeli et coram omnibus viventibus
confitebimur ei: quia fecit nobiscum misericordiam suam» (Tob.
12,6).

Fol. 27. (A): — Estd quase ilegivel. O cantico é do Intrdito para
a Missa do 1.° Domingo depois do Pentecostes.

Int. «Domine, in tua misericordia speravit: exsultavit cor meum
in saluti tuo: cantabo Domino, qui bona tribuit mihi» (Ps. 12, 6).

Ps. «Usquequo, Domino, oblivisceris me in finem, (Ps. 12,1).

V «Gloria Patri».

F6l. 2 (A): Esta é a face externa da metade esquerda da folha
que compreende o félio 17V, isto é, na maior parte, o lado de tras
da folha 17 ((A) e contém a conclusdo do Gradual e a Aleluia para a
Missa do 1.° Domingo depois do Pentecostes.

Gr. «Ego dixit: Domine, misere mei: sana animam meam, quia
peccavi tibi.»

V. «Beatus qui intelligit super egenum et pauperem: in die mala
liberabit eum Dominus. Alleluia» (Ps. 40, 5, 2).

All. «Verba mea quribus percipe, Domine: intellige clamorem
meum. Aleluia» (Ps. 5, 2).
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Fragmento A 10-1-65: Compdese de trés félios que classifica-
mos 1r, 1v € 2v. A folha 2v foi forrada por detrds com papel, estd
quase ilegivel, bastante danificada e compde-se, na realidade, de duas
seccles de texto: a secgdo esquerda estd relacionada com a seccdo
direita porque estas paginas estavam adjacentes na montagem original,
como se exemplifica:

folha 1 folha 2
|==—- = T
! il Pro— { P I Gt
N | ==
| i |
{ f \
[ £ .
| [} texto e musica texto e musica
| i '
( Y A 8 / B
. r
| 1 £é1io 1V ! folio 2
|
' ' — .
o e— ‘ A —=
! be - -
- e - i

o 1 ~
\ posiCao& ligadura original ‘
4

Esta folha fol aparado, posifao da nova ligadura, isto e
perd:ijdo—-se parte de a 1ombadavda capa. Muitas vezas
seccao A esta sec,o‘ao esta ilegivel.

]

Diagrama de um diploma ou arcus, (mostrando as folhas, ou fo6lios) de que
foi feita uma capa.

Fol. 17: Consiste numa coluna de texto e musica para o Ofertdrio
¢ a Comunh#o na vigilia de Pentecostes, e do Intrdito para a Missa do
Domingo de Pentecostes.

Off. «Emitte Spiritum tuum, et creabuntur, et renovabis faciem
terrae: sit gloria Domini in saecula, alleluia» (Ps. 103, 30-31).

V. «Benedic anima mea, Domino. Domine Deus meus magnifi-
catus es vehementer».

V. «Confessionem et decorem induisti amictus lumen sicut vesti-
mentum. Extendens caelum sicut pellem qui tegis in aquis superiora
-elus qui ponis nubem ascensum tuum. Sit goria».

Com. «Ultimo festivitatis die dicebat Jesus: Qui in me credit,
flumina de ventre ejus fluent aquae vivae. Hoc autem dixit de Spiritu,
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quem accepturi erant credentes in eum, alleluia, alleluia. (John 7,
37-39).

Int. Spiritus Domini replevit orbem terrarum, alleluia: et hoc
quod continet omnia, scientiam habet vocis, alleluia, alleluia, alleluia.
(Sap.).

Ps. Exsurgat Deus, et dissipentur inimici ejus: et fugiant, qui
oderunt eum, a facie ejus. Goria Patri, Amen». (Ps. 67, 2).

F6l. 27 (A) (isto é, a coluna esquerda): os textos relatam a Festa
da SS. Trindade e o 1.° Domingo depois do Pentecosies.

Off. «Benedictus sit Deus Pater, unigenitusque Dei Filius, Sanctus
quoque Spiritus: quia fecit nobiscum misericordiam suam». (Tob.
12, 6).

V. «Benedicamus Patrem et Filium sancto spiritu laudemos et
super exaltemus eum in saecula».

V «Benedictus es, Domine, qui intuetis abyssus, et sedes super
Cherubim et super laudabilis et super exaltatus in saecula. Quia fecit».
(Dan. 3, 55).

Com. «Benedicimus Deum caeli, et coram omnibus viventibus
confitebimur ei: quia fecit nobiscum misericordiam suam» (Tob. 12,6).

D’mca I P’t P’ntes (Domingo I Post Pentecostem).

Fél. 2° (B), E a coluna direita e, também, fél. 2¥: Cénticos
para a Missa no Domingo depois da Ascengdo.

Int. «Exaudi, Domine, vocem meam. qua clamavi ad te, alleluia:
tibi dixit cor meum, quaesivi vultum tuum, vultum tuum Domine
requiram: ne avertas faciem tuam a me, alleluia, alleluia (Ps. 26, 7, 9).

Ps. Dominus illuminatio mea, et salus mea: quem timebo? Gldria
Patri Saeculorum Amen» (Ps. 26, 1).

V. «Dominus in Sina in sancto, ascendens in altum, captivam
duxit captivitatem, alleluia». '

V. «I...?7 ...et gaude...?»

V. «Euntes in mundum universum, praedicate evangelium omni
creaturae, alleluiax.

V. «Cum venerit Paraclitus, Spiritus veritatis, ille arguet mundum
de peccato et de justitia et de judicio, alleluia».

L. «Temptavit Deus Abraham».

Fragmento A 5-2-149: £ composto de quatro folhas ndo relacio-
nadas. As duas folhas 17 e 1" pertenciam a um antifondrio, e as outras,
isto ¢, a 2" ¢ a 2" sd0 de um Gradual,
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Fol. 2° consiste no principio da Missa da SS. Trindade.

Int. «Benedicta sit sancta Trinitas, atque indivisi unitas: confi-
tebimur ei, quia fecit nobiscum misericordiam suam». (Tob. 12,6.

V. «Benedicamus patrem filium. Gloria, Saeculorum Amen».

Gr. «Benedictus es, Domine, qui intueris abyssos, et sedes super
Cherubim.» (Dan. 3, 52).

V. «Benedicte Deum caeli quia fecit nobiscum misericordiam
suam. Alleluia.»

V. «Qualis Pater talis filius et Spiritus Sanctus, Alleluia.»

V. «O adoranda tuas vitas, o veneranda vitas, o perfectas vitas,
0...7»

fol. 2": Esta pédgina contém vérias rubricas e incipitos, com
alguma mdsica. Os cénticos, propriamente, tem execessivo Uso nos
periodo de Pentecostes, Sdbado das Quatro Témporas da Quaresma,
2.° Domingo da Quaresma, etc. Esses cinticos, que no original cédice
se encontram com o texto musical, estdo aqui na forma completa,
com os incipitos dispostos da mesma maneira como aparecem ho
manuscrito.

LXVII] Off?. «Confirma hoc Deus.» (Ps. 67, 29-30)

? «Non vos reliquam orphanus veniam ad vos iterum, alleluia;
et gaudebit cor vestrum, alleluia. Saeculorum Amen.» (Joan. 14, 18)

feria iiij Int. «Deus, dum egredereris». (Ps. 67, 8, 9)

LXXIII] All. «Alleluia»

V. «Spiritus Domini replevit». (Sap. 1, 7)

All, «Alleluia»

LXXIIJ. V. «Veni Sancte Spiritus»

LXXII ? «Emitte Spiritum» (Ps. 103, 30)

LV Off. «Lauda, anima» (Ps. 145, 2)

LXIIJ? Com. «Pacem meam» (Joan. 14, 27)

feria sexta ? «Repleatur» (Ps. 70, 8, 23)

LXVI

LXXIII] V. «Repleti sunt omnes». (Acts 2, 4)

All. «Alleluia»

LXXIJ V. «Emitte Spiritumy»

Lv off «Lauda, anima» (Ps. 145, 2).

LXX Com. «Spiritus ubi vult spirat» (Joan. 3, 8)
Sabbado in XIJ lectionibus ?

LXXV ? «...Dei»

All. «Alleluia»

LXXIJ V. «Emitte Spiritum»
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(A) «Alleluia»

LXVIII] V. «Spiritus Domines»

LXI1I] ? All. «Dum complerantur dies Pentecostes»,

All. «Alleluia»

LXXIIIJ V. «Repleti sunt omnes Spiritum»

A. «Alleluia»

V. «Benedictus es, Domine, Deus Patrum nostrum, et laudabi-
lis in saecula. Alleluia»

LXXIII ? «Veni...?»

LXXIII] ? «Confirma hoc Deus»

LXXV ? «Non vos relinquam orphanus»

Dominia ? de Sancta Trinitate dicitur omnia. Minor missa:
Spiritus Domini... et cetera. Omnia ut in Pentecostem. Maior missa...

D — Os fragmentos de Antifonarios;
Os textos

Geralmente, os textos littirgicos estdo escritos & mfo (estilo de
escrita): carolingia mindscula do periodo posterior ou, alternativa-
mente, no estilo gético primitivo, tipico do perfodo, com maitsculas
coloridas tomadas de empréstimo de outras tradi¢Ges caligréficas rela-
cionadas. Nestes fragmentos, as maidsculas ndo sdo especialmente
ornadas (comparar as maidsculas nos Antifondrios de Arouca do
Arquivo do Mosteiro de Santa Maria de Arouca) nos quais a maids-
cula do primeiro responso nocturno de cada oficio foi objecto de deco-
racdo especial. Contudo notam-se restos das maitisculas nos fragmen-
tos B 1222 ¢ A 10-1-65 de Guimardes, tipicos do estilo do sé-
culo XII.

No estudo, em inglés, por mim feito destes e de outros fragmen-
tos de manuscritos portugueses, estabeleci uma comparacio do uso
actual no oficio de cada céntico das fontes vimaranenses com uma
coleccdo de outros manuscritos seguindo os ritos mondstico e
romano (**). ‘Os resultados foram bastante interessantes, mas, devido

(8) R. J. Hesbert, Corpus Antiphonalium Officii, Series Maior, Fon-
tes VII, vol. I. Manuscripti «Cursus Romanuss, Rome, 1963; Series Maior,
Fontes VIII, vol. II: Manuscripti «Cursus Monasticuss, Rome, 1965; Series
Maior, Fontes X, vol. 1V, Responsoria, Verses, Hymni et Varia, Rome, 1970.
W. H. Frere, Antiphonale Sarisburiense, vols. I-VI, (reprint), Hants, England,
1966. Também, Le Manuscrit du Mont-Renaud, (Graduel et Antiphonaire de
Noyon), (séc. X), Paleographie Musicale, XVI; Codex 601 de la Bibliothéque
Capitulaire de Lucques, (Antiphonaire Monastique), (séc. XII), Paleographie
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4 extensfo de tal estudo, que tomaria muitas pédginas, essa compara-
cdo ndo € aqui reproduzida. No entanto confirma que o arranjo dos
nocturnos, como se vé nos fragmentos A 1-3.63 e A 2-3-14, (isto é:
trés antifonas, trés salmos e trés responsdrios e versos) & tipico do
rito romano e que manuscritos originais foram usados numa catedral,
colegiada ou igreja, mas nd3o num mosteiro. O rito mondstico envolve
seis antifonas, seis salmos e quatro responsérios e, por tal razéo, os
nocturnos do fragmento B 12-4-9 s&o tipicos do rito monéstico. Nota-se
claramente esta diferenca no composicdo das festas do santoral, como,
por exemplo, comparando os nocturnos para a festa de S. Vicente,
seguindo o rito romanc e o rito mondstico (**):
Rito romano Rifo mondstico
Inv. Vincentem mundum adore-
mus
Ps. Venite exultamus
A. Sanctus Vicentius a pueritia

Inv. Laudemus Christum Regem

Ps. Venite exultamus
A. Sanctus Vicentius a pueritia

Ps. Beatus vir

A. Sanctitate quoque insignia
Ps. Quare fremuerunt

A, Valerius fgitur episcopus

Ps. Domini quid multiplicati

v. Posuisti Domini

R. Sacram presentis diei

R. Sanctus Vicentius Christi

R. Levita Vicentius dixit beato

Ps. Beatus vir

A. Sanctitate quoque insignia
Ps. Quare fremuerunt

A. Valerius igitur episcopus
Ps. Cum invocarem exaudivit
A. Tanto namque feliciores
Ps. Verba mea

A. Levita Vicentius dixit beato
(Ps. Domine Dominus noster)
A. TJam tibi fili karissime divini
Ps. In Domino confido

R. Sacram presentis diei

R. Sanctus Vicentius Christi
R. Gloriosi Domine testis tui
S. Levita Vicentius dixit beato

Musicale, IX; Codex F. 160 de la Bibliothéque de la Cathedrale de Worcester,
(Antiphonaire Monastique), (séc. XIII), Paleographie Musicale, XII. Também
U. Cheveleir, Repertorium Hymnologicum, 6 vols, Louvain, 1892-1920.

(*4 W. D. Jordan, ‘A Collection of Early Antiphoner Fragments from
Portugal (Lisboa, Viseu, Ponte de Lima, and Guimaries): A Miscellany of His-
torical and Technical Observations’, Musicological Studies, vol. 1X1L.: In Memo-
riam Gordon Athol Anderson, 2 vols., 1984, vol. 2, pp. 455-471,

"
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Mostramos aqui s6 o 1.° nocturno; os 2.° e 3.° sdo semelhantes,
em geral, mas algumas vezes s uma tnica antifona foi indicada para o
3.° nocturno como encontramos nos Antifondrios de Arouca, no arquivo
deste mosteiro. Na comparacdo das fontes de épocas e nacionalidades
diferentes € possivel encontrar muito pequenas diferentes entre, e den-
tro, dos usos monésticos e romanos (*%),

Como ja referimos, existem paralelos nos textos do Antifondrio
de Silos com os fragmentos de Guimaries (**), mas esta ocorréncia
ndo se confina, apenas, aos fragmentos vimaranenses mas € também
perceptivel na comparagdo com outros existentes nos arquivos pot-
tugueses, como se verifica no fragmento 732 do ADV (*"). Outro
aspecto relevante se encontra relacionado ao especifico uso de cada
um dos cénticos, dentro de cada hora de oficio. De 10 manuscritos
examinados no nosso estudo Early Antiphoner Fragments from Por-
tugal, bem como no Proprium Tempore, concluiu-se que as Laudes
eram, de longe, as mais homogéneas na composicdo. Assim, para o
4.° Domingo do Advento cada uma das fontes consultadas indicava
a antifona «Canite Tuba» (1757) como a primeira antifona das Laudes.
Do mesmo modo e no fragmento B 12-2-21, a antifona «Facta est cum
angelo» (2836) usou-se em quase todas as fontes, bem como a 4.* anti-
fona (*®). O resultado desta comparagdo do oficio das Laudes no Pro-
prium Sanctorum foi bastante conclusivo. O céntico «Ingressa Agnes»
(3337) foi universalmente usado na primeira antifona de Laudes no
dia da festa de Santa Inés, e de maneira semelhante as antifonas
«Assumptis ex equulo» (1504), «Intrepidus» (3386) e «Hinc horrendo»
(3072) foram usadas, quase sem excepcdo, como antifonas um, dois
e tr8s nas Laudes da festa de S. Vicente. Trocas de menor importin-

(*®) R. J. Hesbert, Corpus Antiphonalium..., vol. 1, p. 111: Roman cur-
sus: L’Antiphonaire D’Ivree; vol. I, p. 184: Monastic cursus: Antiphonaire de
Saint Denis. Mgr. P. Batiffol, History of the Roman Breviary, London, 1912,
pp. 77, 98-99, 129, 140-141, 162-163, 201, etc.

(¥ W. D. Jordan, ‘Collection of Early Antiphoner Fragments...’
pp. 460-3, 469-470.

(79 Idem, pp. 420, 424-5. Tambéc W. D. Jordan, ‘O Fragmento Musi-
cal, Documento 732 no Arquivo Distrital de Viseu. (Um Antifonario do
século 13; notas sobre a Histéria e Estilo musical)’, revista Beira Alra,
vol. XLIII, fasc. 3, 1984, pp. 397-421.

(*®) - Comparar os oficios dos fragmentos de Guimarfes com os do
manuscrito 657, ADV, isto &, o Brevidrio de Soeiro. Notamos uma confcrmidade
nos usos das antifonas e responsdrios; de facto, o uso dos cénticos musicais é
geralmente quase similar, mas muitas vezes existem diferengas no uso das
leituras, capitulos, oragtes, etc. P. R. Rocha, L’Office Divin..., p. 94, etc.



BOLETIM DE TRABALHOS HISTORICOS 163

cia sdo notadas entre as posigdes das antifonas quatro, cinco e seis
para a mesma festa, como «Agnosce», O Vicentii» (1310), «Dantur
ego» (2098) e «Egregius Dei» (2618). O exame do oficio de vésperas
também se mostra interessante; por exemplo, a antifona «Hodie Chris-
tus natus est», das vésperas, foi usada em muitas das fontes como
antifona seis.

Fragmento B 12-4-9: E constituido por duas folhas com as medidas
aproximadas de 20 X 27 cm., que € tipico do tamanho de todos os
fragmentos. N@o existe uma indicacdo da foliagdo original. O fdlio
1¥ nfo representa, realmente, a parte trazeira da folha 1%; as folhas
foram coladas uma na outra. ‘O tamanho das neumas que constituem

a notacdo musical desses fragmentos é semelhante ao que se verifica
no fragmento VIII, ADB.

Fol. 17 (*): Antifonas associadas com Laudes e Benedictus, feira
V ou VI (rubricas originais, cinticos).
Ps.  Dominus Deus meus
A. Domine, audivi, auditum tuum et timui. (2326)
A. In tympano et choro, in chordis et organo laudate Deum
{3303)
Hy. Aeterna caeli gloria (RH 609)
Ad Bnt (Benedictus)
A. Per viscera misericordiae Dei nostri, visitavit nos Oriens
ex alto.
111 (Tierce, isto €, a hora terceira)
A. Domine, libera animam meam. (2356)

F6l. 17 (b) a conclusdo de Vésperas (?V ou feira VI) e talvez seja o
1.° nocturno (?feira VI)
v. Dirigatur, Domine, oratio, mea (8108)
(r. Sicut incensium in conspectu tuo)
Sbbo, In... Inv. Dominum nostrum venite adoremus, venite (1064)
Hy. Summe Deus clemenciae (8396) (RH 19636)
A Quid mirabilia fecit Dominus (4511)
Ps. Canitate Domino
A. Jubilata Deo omnis terra (3508)
Ps. ?
A. Clamor meus ad te veniat, Deus. (1825)
Ps. Do...
A. Benedic, anima mea, Domino. (1682)
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Ps. Ipsum.

A. Visita nos, Domine, in salutari tuo. (5471)

Ps. Confitemini

A. Paratum cor meum, Deus, paratum cor meum. (4216)

Fol. 1" (b): Os oficios de Laudes e Vésperas (? feira VI).
A. Bonum est confiteri Domino. (1744)

Ps. Ipsum.

A. Metuent Dominum omnes fines terrae. (3749)
Ps. Deus Dominus

A. Et in servis suis Dominus miserebitur. (2705)

d (?) Ps. Attende caelim

A. In cymbalis benesonantibus laudate Dominum. (3218)
Ps. Laudate

cap. Cap. Nox praecessit, sit dies

Hy. ...ia (Aurora iam spargit)? RH 1633

v. Repleti sumus mane misericordiam tuam. (8181)
r. Et veritas tua usque ad nubes.

ad bnt’s (Benedictus)

A. Insulum pacis dirige nos Domine. (—)

Ps. Benedicta

oratio ut supra

ad vesperas (Vésperas, feira VI)

A. Benedictus Dominus, Deus meus. (1720)

Ps. Qui docet

A. Per singulos dies benedicam te, Domine. (4266)
Ps. Exaltabo

A. Laudabo Deum meum in vita laudatio. (3583)
Ps. Laudate

A. Deo nostro jocunda sit laudatio. (2148)

Ps. Laudate

A. Benedixit filius tuis in te. (1734)

Ps. Lauda

cp Cap. Domini... nostri... Christi

Hy ? (O lux beata Trinitas)? RH 13150

Fragmento A 1-3-63: — Comp0e-se de quatro félios consecutivos
para as festas de Santa Inés, de S. Vicente e de um Sanctoral.

F4l. 17 (>): canticos associados com o segundo nocturno de Mati-
nas e Laudes da festa de Santa Inés, virgem e madrtir, a 21 de
Janeiro.
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R. Pulchra facie, sed pulchrior fide, beata es virgo; respuens mundum,
lactaberis cum angelis; intercede pro omnibus nobis. (7452)

V. Specie tua et pulchritudine tua, intende, prospere, procede et
regna. Intercede.

Fél. 17 (b)

R. Induit me Dominus vestimento salutis, et indumentio justitiae
circumdedit me, et tamquam sponsam decoravit me coronam.
(6955)

V. Tradidit (continua na fol. 1V (*))

F6l. 17 (*): cénticos associados com a conclusdo do segundo e terceiro
nocturnos e a primeira antifona de Laudes.

V. Tradidit auribus meis inaestimabiles margaritas, et circumdedit
me vernantibus atque coruscant gemmis. Et tamquam.

In N.° iij (O 3.° nocturno)

A. Ipsi sum desponsata cui angeli serviunt, cujus pulchritudinem sol
et luna mirantur. (3407)

Ps. Dominus quis Amen.

A. Jam corpus ejus corpori sociarum est, et sanguis ejus ornavit genas
meas. (3468)

Ps. FEructavit Amen.

A. Cujus pulchritudinem sol et luna miratur, ipsi soli servo fidem.
(1968)

Ps. Deus noster refugium Amen

v. Adjuvanit eam Deus vulto suo. (7934)

R. TJam corpus ejus corpori meo sociatum est, et sanguis ejus ornavit
genas meas; cujus Mater virgo est, cujus Pater feminam nescit.
(7029)

Fél. 1¥ (b) V. Ipsi sum desponsata cui angeli serviunt, cujus pulchritu-
dinem sol et luna mirantur. Cujus mater.

R. Mel et lac ex ejus ore suscepi, et sanguis ejus ornavit genas
meas. (7141)

V. Cujus pulchritudinem sol et luna mirantur, ipsi soli servo fidem.
Et sanguis.

R. Omnipotens, adorande, colende, tremende, benedico te, quia Filium
tuum unigenitum evasi minas hominum impiorum, et spurcitias
diaboli impolluto calle transivit. (7318).

V. Te confiteor labiis, te corde, te totis visceribus concupisco. Quia.

In Ib. (Laudes)
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A. Ingressa Agnes turpitudinis locum, angelum Domini praeparatum
invenit. (3337)

Fél. 2° (*): E uma continuagdo do félio 1V (b) e também contém res-
ponsérios do 3° nocturno, Laudes e Viésperas da Festa de S. Vi-
cente, a 22 de Janeiro.

R. Agnosce, O Vicenti invictissime, pro cujus nomine fideliter decer-
tasti: Ipsi tibi coronam praeparatam servat in caelis, qui te fecit
vistorem in poenis. (6064)

V. Esto igitur jam securus de praemio, quia mox deposito onere
carnis, nostro eris addendus collegio. Ipse.

ix (Leitura IX)

Fél. 2(®): Continuacéo do félio 2%(a).

R. Gloriosus Dei amicus Vicentius, Jesu Christi confessione fun-
datus, inter ¥ tormentorum supplica stetit imperterritus, ac
demum, triumphali morte insignis, caelos petivit sanguine lau-
reatus. (6785)

+

Fél. 2¥(%): continuacdo, como acima, e também contém as antifonas
de Laudes.

V. Felici commercio: pro terrenis coelistia, pro perituris acterna
commutans. Ac demum. Gloria.

In b (Laudes)

A. Assumptis ex equuleo levita Vicentius, atque ad patibulum
raptus, moras carnificum arguendo ad poenam alacriter prope-
rabat. Amen. (1504)

A. Intrepidus itaque candentis ferri machinam ultro conscendit, ac
manens immortus erectis in caelum luminibus Dominum preca-
batur. Amen. (3386)

Fél. 2°("): Continuac@o (antifonas de Laudes)

A. Hinc horrendo carceris clausis ergastulo, Dei athleta angelorum
venerando fovebatur obsequio, et mulcebatur alloquio. (3072)

A. Agnosce. O Vincenti invictissime, quia pro cujus nomine fideliter
decertasti, ipsi tibi coronmam praeparatam servat in caelestibus.
Amen. (1310)

A. Dantur ergo laudes Deo altissimo, et, resomante organo, vocis
angelicae modulata suavitas procul diffunditur. Amen. (2098)

cpt (Capitulum)

Hy. Deus tuorum militum
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v. Stola jocunditatis induit eum Dominus. Et coronam pulchritu-
dinis posuit super caput ejus. {—)

ad bnt (Benedictus)

A. Egregius Dei martyr Vicentius, diris tormentorum supplicciis
pro Christo alacriter superatis, ac felicis pugnae agone constan-
ter expleto, tandem pretiosa resolutus in morte, caelus trium-
phans spiritum rededit. Amen. (2618)

or. (Oragdo)

Fragmento A 2-3-14 — E composto de 4 folhas, com as quais s¢
enconiram relacionadas as dos félios 1% e 1Y

Fél. 17(*): responsérios para o 2.° nocturno no 4.° Domingo do

Advento.

R. Juravi, dicit Dominus, ut ulira jam non irascar super terrram:
montes enim et colles suscipignt justitiam meam, et testa-
mentum pacis erit in Jerusalem. (7045)

V. ?

Fol. 1%(*): € o final do responsério do 3.° nocturno para o 4.°

Domingo do Advento ¢ a primeira antifona para Laudes.

R. ?

V. Ecce virgo, et pariet...? Et erit

In Ib®. (Laudes)

A. Canite tuba in Sion, quia prope est dies Domini; ecce veniet

ad salvandum nos, alleluia, alleluia. (1757)

F6l. 1°(*): Continuacdo do félio 1¥(»)
A. Miserunt Judaei sacerdotes et levitas ad Joannem, ut interro-
garent eum; Tu quis es? Et confessus est, et non negavit; et
confessus est:. Quia non sum ego Christus. (3781)

FAl. 2°(*): Diz respeito ao 3.° responsério do 1.° nocturno das Matinas
da festa da Natividade.
R. ...? Christum
V. Domini audivi auditum tuum et timui, consideravi opera fua
et expavi in medio duorum animalium. Jacet.
antifonas e incipitos dos salmos do segundo nocturno da Festa
da Natividade.
N.2 ij A. Suscepimus, Deus, misericordiam tuam in medio templi tui.
(5084)
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Ps. Magnus Dominus Amen.

A. Orietur diebus Domini abundantia pacis, et dominabitur.
(4194)

Ps. Deus judicium Amen.

A. Veritas de terra orta est, et justitia de caeli prospexit. (5368)

Ps. Benedixisti Amen

v. Ipse invocavit me, alleluia: Pater meus es tu, alleluia.

r. (Deus meus et susceptor salutis meae)

Fél. 2'("): E continuagio do fdlio 2°(*), isto ¢, do responsério para o

2.° nocturno.

leco iiij (leitura IV)

R. Angelus ad pastores ait: Annuntio vobis gaudium magnum,
quod erit omni populo: quia natus est vobis Salvator, qui
est Christus ‘Dominus in civitate David. (6088)

V. Invenieniis infantem pannis involutum, et positum in prae-
sepiop. Quia.

Fragmento B 12-2-21: — Representa duas folhas forradas por
detrds com papel. Assim o félio 1" nfo constitue, portanto, a verda-
deira parte detrds do félio 17.

Fol. 1°(*): A. Facta est cum angelo multitudo caelestis exercitus lau-
datium et dicentium. Gloria in excelsis Deo, et in terra pax
hominibus bonage voluntatis, alleluia, Amen. (2836)

A. Parvulus Filius hodie natus est nobis, et vocabitur Deus, For-
tis, alleluia, alleluia. Amen. (4221)

cp. (Capitulum)

Hy. A solis ortu cardine (8248)

v. Notum fecit Dominus salutare suum.

r. (In comspectu gentium revelavit justitiam suam.)

A. Gloria in excelsis Deo, et in terra pax hominibus bonae
voluntatis, alleluia. (2946)

ad.i. (Prima, isto €, a hora primeira)

A. Lux orta est super nos, quia hodie natus est Salvator, alleluia.
(3652)

? (Tierce)?

A. Hodie intacta Virga Deum nobis genuit Teneris indutum
membris, quem laectat meruit: Omnes ipsum adoremus,
qui venit salvare nos. (3104)
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Fél.

or.

Fol.

1%(®): responsérios para o 1.° nocturno.

R. Hodie natus est Dominus Jesus Christus in Bethleem Judae
in diebus Herodis regis, in civitate David regnans, cujus
regni non erit finis. (6855)

V. Sic enin scriptum est per prophetas in Bethleem effrata non
eris minima inimia libus Juda ex te exiet dus Dominator in
Israel, Gloria. Alleluia, alleluia.

Hodie natus e...

Puer natus est nobis, Ei filius datus est nobis.

Verbum caro factum est, et habitavit in nobis. (7839)

Et vidimus gloriam ejus, gloriam quasi Unigeniti a Patre.
Gloria,

v. Notum fecit Dominus salutaris.

Or. Concede, quaesumus omnipotens Deus:

<RFSFE

1V (*): responsério para o 3.° nocturno da Natividade.

R. In principio erat Verbum, et Verbum erat apud Deum, et
Deus erat Verbum; foc erat in principio apud Deum. (6926)

V. Omnia per ipsum facta sunt, et sine ipso factum est nihil.
Hoc, Alleluia, alleluia, alleluia.

R. Descendit de caelis Deus verus, a Patre genitus, introivit in
uterura Virginis, nobis ut appareret visibilis, indutus carne
humana protoparentis edita: et exivit per clausam portam
Deum et homo, lux et vita, Conditor mundi. (6410)

V. Tamguam sponsus Dominus procedens de thalamo suo. Et
exivit.

Fragmento A 10-1-32: — O {6lio 1 constitue o verdadeiro verso

da folha 1%: a folha 27 foi forrada por detrds com papel, e ndo tem
verso. Também esta folha ndo contém mdsica.

Fél.

.

15(*): Estes cénticos estfo associados & conclusdo das Vésperas

da Festa da Natividade, e também a antifona e responsérios tal-

vez do 1.° nocturno, ou a registos variados para a Natividade ou

iOitava da Natividade.

v. Multiphariam...

A. Levate capita vestra: ecce appropinquabit redemptio vestra.
Amén. (3608)

Hy. In die virtutis tue?

A. Hodie Christus natus est, hodie Salvator appraruit; hodie
in terra canunt angeli, laetantur archangeli; hodie exsultent
justi, dicentis: Gloria in excelsis Deo, alleluia. (3093)
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Ps.
QOr.

Poct...

A.

A.

Magnus Deus
Concede, quaesumus omnipotens Deus:

b (Post octava Nativitate)?

Beatus venter qui te portavit, Christi, et beata ubera quae te
lactaverunt, Dominus et Salvatorem mundi, alleluia- Amen.
(1668)

Hluxit nobis dies redemptionis nostrae, praeparationis anti-
quae felicitatis aeternae. Amen (3188)

A. Salus aeterna mundo appariut, ut hominem vperditum ad

caelestia revocaret. 4682)

n.° iij (3.° nocturno)

A.

Nato Domino, angelorum chorus canebat, dicens: Salus Deo
nostro, sedenti super thronum, et Agno. (3854)

Fél. 1°(*): é uma continuacao.

A.

A.

A.

Nesciens Mater Virgo virum, peperit sine dolere Salvatorem
saeculorum, ipsum Regem angelorum: sola Virgo lactabat,
ubere de coelo pleno. Amen. (3877)

Virgo virga concepit, virgo permanent, virgo peperit Regem
omnium regum. Amen. (5456)

Virgo Dei Genetrix, quem totus non capit otbis, In tua clausit
viscera factus homo: Vera fides Geneti purgavit crimina
mundi, Et tibi virginitas inviolata manet. Amen. (5448)

F6l. 1%(*): Responsérios usados apds o Natal.

R.

V.

Beata Dei ‘Genetrix Maria, cujus viscera intacta permanent,
hodie genuit Salvatorem saeculi. (6162)

Beata quae credidit quoniam perfecta sunt omnia quae dicta
sunt ei a Domino. Hodie.

Leco vii (Leitura VII)

F4l. 17%(*): é continuacdo do félio 1%(?)
R. Parvulus natus est nobis, et Filius datus est nobis; et factus

V.

est principatus super humerum ejus, et vocabitur Admirabi-
lis, Deus, Fortis. (7354)

Multiplicabitur ejus imperium, et pacis non erit finis. Et voca-
bitur.

Fragmento A 10-1-55: — Compde-se de duas folhas, forradas com
papel.
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Fol. 17: cénticos para as Vésperas ¢ 1.° nocturno do Domingo dentro
da Oitava da Epifania.
In oct ephie
ad v’pas
A. Stella ista sicut flamma coruscat, et Regem regum Deum
demonstrat; Magi eam viderunt, et Christo Regi numera obtu-
lerunt. (5022)
R. Mluminare, illuminare, Jerusalem: venit lux tua, et gloria
Domini super te orta est. (6882)
? 2
Baptizat miles Regem, servus Dominum suum, Joanes Salva-
torem; aqua Jordanis stupuit, columba, protestatur, paterna
vox audita est: Hic est Filius meus (1553)
cp. Cp. Deus cujus unigenita
In i n.° (1.° nocturno)
Inv. Christus apparuit nobis, venite adoremus. (1054)
A. Afferte Domino, filii Dei, adorate Dominum in aula sancta
ejus. (1303)
A. Aqua comburit peccatum hodie, apparens liberator, et rorat
omnem mundum divinitas ope. (1467)
Ps. Omnes gentes. Amen
A. Pater de caelis Filium testificat, Spiritus Sancti praesentia
advenit, unum edocens qui baptizatur Christus. (4232)
Ps. Jubilate Deo

Fél. 1v: responsérios para o 1.° nocturno, Domingo 1 depois da Epi-
fania.

R. Domine, ne in ira tua arguas me, neque in furore tuo corri-
pias me; miserere mihi, Domine, quoniam infirmus sum.
(6501)

V. Timor et tremor venerunt super me et contexerunt ne tene-
brae, et dixi. Miserere.

R. Deus, qui sedes super thronum et judicas aequitatem, esto
refugium pauperum in tribulatione, quia tu solus laborem
et dolorem comnsideras. (6433)

V. Tibi enim derelictus est pauper, pupillo tu eris adjuntor.
Quia.

Fragmento A 5-2-149: — Compde-se de dois f6lios de um Antifo-
ndrio. No félio 17, sobre o texto, verifica-se que a borda direita se
junta & borda esquerda do félio 1V. O texto do félio 17 ndo pode ser
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positivamente identificado. Nao hd rubrica dentro do texto litdrgico,
mas o incipito na base da pégina, 'Petite’, sugere RogacGes, o que é
confirmado pelo facto de que os cénticos do fdlio 1V também per
tencem as RogacGes e & Ladainha dos Santos. Devemos entdo con-
cluir que o texto do félio 1° ¢é, portanto, a parte de uma Litania
Menor para RogacOes, que nfio é encontrada nas concordancias mais
usuais. O problema de reconstrugdo do texto consiste no facto das

construcdes gramaticais do manuscrito original serem defeituosas.

Fo6l. 17: (como acima)... oculos respice et exaudi nos. Misere.
...de omnipotens et oisanis (Hossanas) gementibus assidue.
Misere.
Omisimus ut deleas peccata et relata.
Sit nobis pius Pater misericordium redempti tuo sanguine... pat
omnium libera nos de... tuum. Misere. Ac...?

LXXViij

feria iiij

Petite Preces?

Félio 1*: v. Exungat Deus, Gloria (- )

Hy. Ostende nobis, Et salutare Domine. (—)

A. Excite sancti... (—)

A. De Jerusalem exeunt reliquiae, et salvatio de monte Sion;
propterea protectio erit huic civitati, et salvabitur propter

David famulum Dominus, alleluia. (2109)

A Confitemini Domino, filii Israel, quia non est a'ius Deus
praeter eum: ipse liberavit nos propter misericordiam suam;
aspercite quae fecit nobiscum, et enarremu omnia mirabilia
ejus, alleluia. (1879)

Fragmento A 10-1-31: — Compde-se de quatro folhas. Os félios 17
e 1V estfo relacionados.

Fél. 17: antifonas para as Laudes associadas com a festa de Santo Anto-
nino, a 2 de Setembro.

A. ...beatus vir Antonius loca sanctorum graci... visitaret con-
prehensus agentilibus pro Christi nomine est confessus...
peremtus occubit.

A. Elegerunt vicem inpiissimi sa... inundates fluviis gurgitibus
sancta corporis Antoni Martini... perdende praecipitavit.
Amen (—,
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Corpus igitur beatissimi Martini disponente duabus in par-
tibus tumulatum ut afidelibus... fetus populus angelica coope-
rante navigatione undisque... famulantibus mirabilitur de-
ductum est. Amen (—)

ad bn’s (Benedictus)

Fél. 17
A.

V.
t.

O ad... Antonine qui pro confessione nomine Christi mor-
tuses., Amen (—)

: cAnticos para a consagracdo de uma igreja, nas Vésperas.
Fundata est domus Domini super verticem montium et eleva-
biter super colles, alleluia. (2914)

Petite (8036)
Domus mea,

Hy. Urbs beata Jerusalem (8405)

A.

Ps

O quam metuendus est locus iste! vere non est hic aliud,

nisi domus Dei et porta caeli. Amen. (4065)
. ?

(A) ...et...emus Dominum qui templum... sanctum thronum Dei

vocabitur divinum... alium...

Inv. Sanctificavit Dominus tabernaculum suum, et haec est domus

In 1.°

A.

Fél. 2%:
A.

Ps
A.
Ps
A.

Ps

~

Ps
A.

Ps

Dei venite adoremus. (1161)

no.” (1.° nocturno)
Tollite portas, principes, vestras, et elevamini portae aeter-
nales. (5159)

é uma continuacio.
Erexit Jacob lapidem in titulum fundens oleum desuper.
(2665)
. Deus Nostrum refugiam
Non est hic aliud nisi domus Dei et porta caeli. (3913)
. Magnus Dominus Amen
Vidit Jacob scalam, summitas ejus caelos tangebat, et descen-
dentes angelos, et dixit: Vere locus iste sanctus est. (5415)
. Quam dilecta Amen.
Fundata est domus Domini. (8077)
Supra firma petram
Aedificavit Moyses altara Domino Deo. (1299)
. Fundamenta ejus Amen
Qui habitat in adjuniorio Altissimi, in protectione Dei caeli
commorabitur. (4474)
. Ipsum
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A. Templum Domini sanctum est, Dei cultura est, Dei aedifica-
tio semper (5128)

Ps. Cantate Domino 1

Sanct...

R. In dedicatione templi decantabat populus laudem, et in ore
eorum dulcis resonabat sonus. (6897)

V. Obtulerunt sacrificium super altare Domini, et ceciderunt
in facies suas et adoraverunt Deum- Et in ore

=

F6l. 27: é continuagdo.

(?) (A) ...quam aedificavi nomini tuo, in excelso solio glorie tue.

Ps. Venientem

R. Audi, Domine, hymnum et orationem quam servus tuus coram
te ut apperias occulus tuos super domum istam die ac nocte.
(6139)

V. ?

R. Adduxisti sanctos tuos in praeparationem quam praeparave-
runt manus tuae, Domine. (6031)

V. Altaria tua, Domine virtutem, Rex meus et Deus meus; beati
qui habitant in domo tua. Quam.

R. Sanctificavit Dominus tabernaculum suum, quia haec est
domus Dei in qua invocatur nomen ejus, de qua scriptum
est: Et erit nomen me um ibi, dicit Dominus. (7595)

V. ?

Do conspecto dos textos destes fragmentos verifica-se que o
A 10-1-31 &, talvez, o mais interessante, contendo cénticos relacio-
nados com as comemoracBes de S.to -Antonino, mdrtit, cuja festa se
celebra a 2 de Setembro. Referéncias & festa deste santo também
foram encontradas no calendério de Ona, no calendirio de Santa Cruz
de Coimbra (numa parte do manuscrito 1159) (**), e nos calenddrios
do Brevidrio de Soeiro (Ms. 657, ADB)(®) e no Missal de Mateus
(Ms. 1000, ADB) (®*), Na mesma folha do fragmento A 10-1-31

encontramos cinticos associados & consagracio de uma igreja, e é
provavelmente seguro concluir que tas clnticos se relacionam com

(19) Fols. 491-496 v.

(20) Fols. 1-6v., também P. R. Rocha, L’Office Divin..., pp. 57, 73-90.

(21) Compde-se de 7 félios, no principio do manuscrito, acrescentado mais
tarde para uso local em Braga. J. O. Braganca, Missal de Mateus: Manuscrito
1000 da Biblioteca Publica e Arquivo Distrital de Braga, Lisboa, 1975,
pp. XVII/XXII; também P, David, Etudes Historigues..., p. 533.
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uma comemoracdo de data préxima & de 2 de Setembro. Compare-se
a referéncia do calenddrio de Santa Cruz, no que respeita & dedicacdo
desta igreja em 7 de Janeito de 1228, que foi compilado no scripto-
rium desse Mosteiro e usado na sua igreja. Se a data de 2 de Setembro,
ou uma outra data préxima, puder ser associada 4 data da dedicacio
da igreja de Nossa Senhora da Oliveira, isto viria comprovar, posi-
tivamente, que este particular manuscrito foi compilado para, ou, a
Colegiada de Guimarzes.

Como menciona Manuel Alves de OQliveirta «Nesse periodo, — isto
é, em carta de 14 de Fevereiro de 1526, — D. Jodo III faz, pela pri-
meira vez, referéncia a ’Igreja de Santa Maria da Oliveira de Guima-
ries’ nome que ficou a perdurar desde entdo e que a Rainha vidva,
D. Catarina, confirmou em 24 de Dezembro de 1558 citando-a ‘egreia
de nossa sefiora da oliveira da vila de Guimaries’ (**).

F — Introducao e uso da tradicio musical
aquitanense em Portugal

E claro que alguns destes fragmentos se encontram, na maior
parte, escritos num estilo de notacio originalmente encontrada na
regifio francesa de Aquitinia. Para se completar este estudo € neces-
sdrio investigar essa notacdo musical e relacionéd-la com a que foi
encontrada nos fragmentos de Guimarfes para se poder ligar este
estilo com a forma original de Aquitdnia, e, também, para esclarecer
a maneira e os meios pelos quais veio a ser usado em Portugal. Tal-
vez um breve eshboco dos acontecimentos histéricos e politicos da
época, ligados & introducfio do rito romano em Portugal e dos manus-
critos da tradicio aquitanense, se revista da maijor utilidade se colo-
cado antes das notas técnicas relativas ao estilo musical propria-
mente dito, Tal investigacio parece-me ser o melhor método para se
poder chegar a uma conclusdo acerca das origens e datas dos diversos
fragmentos existentes ndo 6 no Arquivo de Guimaries, como, tam-
bém, nos de Braga, Coimbra, Porto, Viseu, Ponte de Lima, etc.

As circunstincias relativas & invasfo mourisca na Peninsula
Tbérica de 711 a 713 sfo bem curiosas. A vida cristd continuou a
existir, mais ou menos como anteriormente, embora alguns dos
bispos portugueses fossem obrigados a refugiarse no Norte ¢ a
dirigir as suas sés do exilio. Por exemplo, os bispos de Braga ¢ Dume

(22) Alves de Oliveira, ‘Histéria...”, p. 189.
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passaram a residir nas cidades nortenhas de Lugo e Mondanedo, res-
pectivamente. Apds a Reconquista, nos séculos IX e X, as sés de
Coimbra, Porto, Lamego e Viseu foram restauradas, embora um
tanto simbolicamente, até as vitérias de Fernando I de Castela
(1055-4) e Afonso VI (1094). A de Braga foi restaurada em 1070,
mas as de Lamego, Lisboa e Viseu s6 o foram em 1147 por D. Afonso
Henriques, ¢ a de Evora foi criada em 1165.

Para o propdsito deste curto estudo aceitamos que a data da
expulsfio final dos mouros se deu em Portugal por volta de 1080.
Anteriormente a vida cultural era feita em torno dos costumes e tra-
dicdes dos visigodos, seguindo-se ao éxodo dos infiéis uma com-
pleta transformacdo com préticas e ideias vindas do Norte, predo-
minantemente da Franca. No século X intimeros mosteiros foram
fundados, ou refundados em Portugal, sendo os mais importantes
os de Guimardes, Céte, Vairdo, Arouca, Pacos de Sousa e Santo Tirso,
e, pouco depois, os de Vilar de Frades, Bustelo, Pombeito de Riba-
vizela, Rio Tinto, etc. (Muitos destes mosteiros eram, contudo, muito
mais antigos na sua forma original. O de Pombeiro é ja referido
em documentos papais de Lefo IV, em 853). Simultineamente os
mosteiros galegos estavam sendo reformados por Froilian, Attilanus
e Rosendo. Também neste periodo se fundaram alguns dos grandes
mosteiros de Portugal, como o de Santa Cruz de Coimbra, cujos
co-fundadores foram, em 1131, D. Jodo Theotbénio, prior do mos-
teiro de Viseu cerca de 1112, e D. Telo. {S6 este mosteiro, apesar
das dificuldades que vieram a existir entre a Igreja e o Estado no
periodo seguinte ao do reinado de D. Afonso Henriques, congregou
19 outros mosteiros).

Os monges de Cister, isto é, os cistercenses que chegaram a
Tarouca em 1136 vindos de Claraval e de 14 se mudaram para Alco-
baca em 1152 ou 1153, eram poderosos, sendo o abade de Alcobaca
um dos mais influentes em Portugal.

Os costumes litiirgicos ¢ mondsticos de Cluny e os ritos benedi-
tinos foram adoptados em muito mosteiros portugueses por influéncia
de ICresconio, Bispo de Coimbra. Porém. o mosteiro de Santa Cruz
de ICoimbra seguia as regras de Santo Agostinho e os usos candnicos
do de S. Rufo, como ja referi. Note-se que no século XIIT muitas das
sés portuguesas estavam ocupadas por estrangeiros, a maior parte vin-
dos de mosteiros sob influéncia aquitanense; por exemplo, a sé de
Braga foi dirigida, de 1101 a 1108, por Gerald de Moissac, sendo o
mosteiro de S. Pierre de Moissac o quartel general dos clunicenses, na
Aquiténia, A sé de Coimbra foi dirigida por Maurice Burdin, de Limo-
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ges: — o mosteiro de S. Marcial de Limoges foi o grande centro da
cultura musical de Aquitdnia. Em 1095 a diocese do Porto foi conce-
dida a Henry de Burgundy, genro de Afonso V de Castela e parente
de Hugo, terceiro abade de Cluny durante o periodo de 1049 a 1109.

As reformas gregorianas e a liturgia romana foram, deste modo,
rdpida e eficientemente introduzidas em Portugal (**). Dos curtos
documentdrios histéricos feitos verifica-se ter sido estabelecida uma
forte conexdo entre os mosteiros de Portugal e da Aquithnia. Nio §é,
pois, causa real de espanto encontrar manuscritos litirgicos, em ou
traduzidos para Portugal, usando as notacBes tradicionais aquitanen-
ses. Nessa época muitos dos outros sistemas de notacfo musical foram
usados na Itdlia por Bénéventano, na Franca (de que mais tarde
derivou a notacfo quadrética), e na Catalunha, etc. Muitos desses sis-
temas estdo relacionados, uns e outros, ao sistema aquitanense, mas
os manuscritos litirgicos de Portugal dos séculos 1X a XIV revelam-
-nos, normalmente, influéncias aquitanenses. Em Franca, este estilo de
notac@o caiu em desuso a partir do século XIT como resultado do apa-
recimento das formas de notacdo quadrética, e mais tarde mensural,
baseada na notacdo francesa ou francesa do norte (**), nas formas
musicais que nela se baseavam.

Em Portugal o estilo aquitanense evoluiu como resultado do
estilo portugués, mas o estilo da notacio portuguesa é, meramente,
um refinamento do estilo aquitanense, tal como entdo se usava em
Portugal. Por uma série de razles, tanto a notacdo aquitanense como
a notaclo portuguesa foram mantidas no uso litdrgico durante um
periodo considerdvel, talvez até ao século XVI, ou mais, porque esses
sistemas musicais eram nessa época bem compreendidos, e somente
foram gradualmente substituidos por outras, de estilo quadrético.

E sabido que, dados os aspectos econémicos e sociais, a sorte dos
antigos mosteiros comegou a declinar a partir do século XIV.
A este respeito fixemos as inscrigdes dos séculos XVI e XVII que
encontramos nos fragmentos de Ponte de Lima: 1577-1578; de Viseu:
1567 no f{ragmento 732, ?-1581-2; no 462 e no 171: 1624-1625,
(todos no ADV.), no fragmento VIII de Braga (ADB) de 7 de Junho
de 1533-1.° de Junho de 1534, e nos de Guimardes: 157?-15?7?; no
A 2-3-14, de 3 de ???4 a 22 de ??75, com a assinatura de Anténio
Pereyra da Silva no fragmento B 12-2-21; no A 10-1-65: Bert...? 1610-
-1611; no B 12-4-9: 164?-164? ¢ no B 12-2-2 com as datas de 1587-

(28) P. David, Erudes Historiques..., p. 131 e seguintes.
(3%) M. Cocheril, Etudes sur le Monachisme..., pp. 190, 192, 320-321,

1
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-1588 (?®). Obviamente, tais datas ndo se encontram relacionadas com
as da compilacdo dos manuscritos originais, sendo provdvel que se
refiram mais propriamente &s datas das mutilagSes e destruicdes dos
cddices. Mas ddo-nos a conhecer que o tipo de notacdo musical se
tornara absoleto nos principios do século XVI, aproximadamente.
Também ¢ relevante o facto de durante o século XIII ainda se encon-
trarem influéncias litdrgicas provenientes do estrangeiro e trazidas
pelas ordens mendicantes, isto €, pelos franciscanos e dominicanos,
que eram menos interessados neste estudo do que os seus predecesso-
res, (beneditinos, cistercenses, etc.). Estas ordens mendicantes mais
novas encontraram boa aceitac@o entre a realeza, a nobreza e o pré-
prio povo e, como resultado, prosperaram, enquanto que as outras
(beneditinas, etc.) se vieram a encontrar em constantes conflitos com
o monarca reinante desde a morte de D. Afonso I de Portugal. Tam-
bém o clero secular teve a sua parcela de dificuldades devido a vérios
bispos de fraco caricter.

Como resultado destes acontecimentos, as influéncias culturais e
littrgicas externas sofreram uma diminuicdo perto do fim do séc. XIII
pelo motivo dos rendimentos, disciplina e objectivos culturais dos
velhos mosteiros se terem tornado cada vez mais dificeis. No entanto,
a cultura e erudicio portuguesas nio declinaram e foram protegidas e
incitadas por varios abades e priores, mais notavelmente por Estévio
Martins, de Alcobaca, e pelo préprio Rei D. Dinis que fundou a Uni-
versidade de Lisboa em 1290 ¢ a de Coimbra em 1308.

Seguindo-se & época de declinio da fé veio a Batalha de Alju-
barrota, em 1385, fomentar um periodo de reavivamento religioso.
Contudo, as desavencas existentes entre as ordens mais antigas e o
monarca continuaram e, neste aspecto, foram especialmente tensos 08
anos de 1426, 1436, 1455 ¢ 1456, como se verifica nos mosteiros cis-
tercienses de Alcobaca, Bouro, Estrela e Tarouca nos anos de 1531-
-1533, deste modo:

ALCOBACA

11 monges, 17 novigos — Irm#os leigos ou donados
BOURO — 7 monges
ESTRELA — 2
TAROUCA — 16 — 4 irmfos leigos ou donados (*°y

(25) Ibidem..., p. 204 Podia ter sido uma data um pouco anterior; o
mosteiro foi fundado no ano de 1119.
(26) P. David, Etudes Historiques..., pp. 4201429.
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Esta situacdo dificilmente melhorou até ao século XVIII e ndo é
inconcebivel que os antigos manuscritos portugtieses estivessem em
constante uso por um periodo mais extenso do que o que se possa
imaginar, até porque naqueles mosteiros existiam elementos hdbeis
e de bom intelecto, assim como méo de obra e recursos financeiros
para se dedicarem as cépias dos manuscritos. Muitos outros factores
influenciaram as actividades dos mosteiros, como trabalhos de cons-
trugfio civil, aceitacdo de recitacdes privadas de oficip (a ordo fran-
ciscana), ¢ a expans@o das universidades. E preciso considerar, tam-
bém, que a adopcdo de um novo sistema musical teria requerido o
aprendizado de métodos correctos na execucdo dos manuscritos. Por
exemplo, os cénticos ndo mudaram mas somente a maneira  como
eram escritos, sendo um facto aceite que muito do repertério era
conhecido de memdria pelo cantor medieval e que qualquer mudanca
de um sistema musical para outro pode bem ter parecido redundante,
apesar de virios centros, como Liege, terem trocado de sistema mais
que uma vez.

G — A notacdo musical — Notas sobre
o estilo usado em Portugal

Os fragmentos de Guimardes, numerados A 10-1-65; B 12-2-2,
A 1363, B 1249, A 1-1.32, B 12-.2-21 ¢ 2-3-14 mostram-nos um
estilo de notagao que ¢ tipico do estilo aquitanense (uma derivacio
do estilo antigo e original do século VII, chamado Paleofrankish, e
investigado por Corbin, Stdblein, Sufiol, etc., nos seus estudos) (*7).
Por outro 1ado os fragmentos A 10-1-31, A 5-2-149 ¢ A 10-1-53 foram
escritos num estilo mais tarde chamado por Corbin como portu-

2

gués, e por Stdblein como ’ubergang’, isto é, transicional do estilo
aquitanense para o estilo quadritico (**). A notagao musical dos estilos
nestes fragmentos é disposta, acima e abaixo, por uma simples linha,
e nas fontes aquitanenses mais antigas arranhada no pergaminho com

(27) P. R. Rocha, L’'Office Divin au Moyen Age..., p. 42; Vasconcelos,
‘Fragmentos preciosos...”, p. 561; P. David, Etudes Historiques..., pp. 503-509;
M. Cocheril, Etudes sur le Monachisme..., pp. 20-37, 50-156; S. Corbin, Essai
sur la Musique Religieuse Portugaise au Moyen Age (1100-1385), Paris, 1952,
pp. 75-125; F. de Almeida, Histéria da Igreja em Portugal, 4 vols.,, Coimbra,
1910, vol. 1, p. 148; J. Matoso, ‘Data da Introducdo da Liturgia Romana na
Diocese de Braga’, Ora et Labore, 10, 1963, pp. 135-144; A. L. Vaz, O Rito
Bracarense, Braga, 1870, pp. 27-55.

(28) Groves Dictionary of Music and Musicians, vol. 13, p. 141, artigo
por Solange Corbin: ‘Neumatic Notational, IV, 5. Western EuropelAquitaine’,
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uma pena seca, de onde o nome de ‘linha para aparo seco’ ou de
’ponta seca’ (dry point line). Contudo, em muitos dos manuscritos
portugueses esta linha aparece a tinta, e mais tarde, como no manus-
crito 1151 (ADP), verifica-se o uso de trés linhas em unido com a
notacdo portuguesa. Observamos, também, que nos fragmentos e
manuscritos de estilo aquitanense, ou portugués, ndo € usada uma
clave para indicar o diapas@o (tom) das linhas, estando em uso,
nesta ¢época, oito modos harménicos de compasso diferente,
havendo uma convenc@o ou relacionamento entre o diapaséo, ou tom
de linha, ¢ o compasso do cntico que dependia do modo harménico
no qual foi baseado. Tal disposi¢do era desejédvel porque se a notacio
desgarrasse demasiadamente da linha, o tom das notas tornar-se-ia
dificil, e também se a notacdo ascendesse ou descendesse demasiada-
mente iria confundir o texto da linha superior ou inferior (o que
eventualmente acontecia, por exemplo, no que trespeita ao fragmento
B 12-2.2, fél. 1V (*): R. In principio), pela superposicdo da escrita
musical com a escrita do texto latino. O diapasfo, ou tom da linha,
era, por isso, dependente das mudancas do modo do céntico e o
relacionamento como se segue. Parece que este relacionamento resul-
tou de uma posicdo da nota final dos tons ou canticos fundamentais
responsoriais, ou seja a nota final dos versos dos responsérios
grandes (*°). Sabemos que estes versos tinham uma sé forma ou nota
de conclus@o (*°). Muitos outros exemplos existiram, usados nas anti-
fonas, salmos, etc- (**) e nas edi¢des da Paleography Musicale, Liber
Usualis, etc., conforme esta demonstragao:

1 2 3 4 5 6 7
1 d-d’ a d’ cd (9.2 f £
2 A-a f G-b (10.9 c d
3 e-e’ ¢ e’ d€ (9. g g
4 B-b a e A-c (109 d f
5 f-f c’ f ef” ( 9.°) a a
6 cc’ a f cd” (9.9 f f
7 g-g’ d’ g f-a" (10.9) b b
8 d-d’ c g’ ce’ (109 g g

(29) Notamos também a data de 1528 mencionada no artigo de A. Vas
concelos em Biblos (nota 1, acima) e que este fragmento foi aplicado a servir
de capa a um volume de 1528-1928.

(80) P. Battifol, History of the Roman Breviary, pp. 177-207.

(31) L. J. Lekai, The Cistercians, ldeals and Reality, Kent State, 1977,
pp. 41, 9091, 132-133. No fim do estudo de M. Cocheril vé-se também um
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modo harménico

o compasso do modo harménico

dominante do modo

final do modo

ambitus geral usado nos cénticos de cada modo harmdnico
a nota final do verso responsorial

o tom, ou diapasio da linha para aparo seco, ou ’point line’

Estes dados s@o baseados na divisdo das oitavas como:

3
Q
L
f -2
-ES-?T‘ ott
1 1 c! b
G A B ¢ b

Como referimos, o tom ou diapasio da linha ou pauta nas fontes
portuguesas ndo era indicado (& excepcdo do fragmento 462 de ADV,
que € fragmento de um Gradual) (**), embora noutras tradicOes de
notacdo muitos manuscritos do perfodo contenham indicagdes fteis,
como se v€ no Antiphonaire Monastique de Lucques (**) no Gradual
de Bénévent (**) e no Gradual dos cdnegos augustinianos de Klos-
terneuberg (**), etc. Mais ainda, o uso da linha simples tornava o
reconhecimento do tom das notas em posi¢bes extremas em qualquer
dos lados da linha de certa maneira dificil. Outros estilos faziam uso

mapa que nos mostra a propagacdo e a filiagio dos mosteiros cistercienses na
Peninsula Ibérica na Idade Média.

(3?) S. Corbin, Essai sur la Musique..., estampas 3-6; também B. Stiblein,
Schriftbild der Einstimmingen Musik (Musikgeschihcte in Bildern), Band III:
Musik des Miitelalters und der Renaissance, Leipzig, 1975, pp. 27, 148-171.

(838) S. Corbin, Essai sur la Musique..., estampas 7-10; G. Sunyol, Intro-
duccion a la Paleografia Musical Gregoriana, Montserrat, 1925, fac. 56, e
B. Stéblein, Schriftbild..., p. 160.

(39) W. H. Frere, Antiphonale Sarisburiense, vol. 1, p. 4; Paleographie
Musicale, XIII: Le Codex 903 de la B:bliothéque Nationale de Paris, (XI° siécle),
Graduel de Saint-Yrieix, Berne, 1971, pp. 160-161. Veja-se Groves Dictionary
of Music and Musicians, vol. 13, p. 137, artigo de S. Corbin: ‘Neumatic Nota-
tions’.

(3%) W. Apel, Gregorian Chant, 42 edi¢io, London, 1970, p. 239.
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de duas ou trés linhas, como se vé em algumas folhas do manuscrito
1151 do ADP, no Gradual de Bénévent, etc., com o final de quatro
linhas em conjunto com as claves méveis em F e C nas notacGes
quadratica ou gregoriana. Torna-se 6bvio que os primitivos manus-
critos serviam, principalmente e apenas, como um auxiliar da memoé-
ria, e que os canticos eram transmitidos usando-se a tradicdo oral,
reforcada por aqueles. Tal opinido € hoje em dia de aceitacao geral.
Contudo o repertério de canto do periodo era enorme: — a missa
requeria cerca de 600 cénticos anualmente, e o oficio alguns milhares.

Novos exemplos de canticos estdo sendo encontrados com a des-
coberta de novos manuscritos em que sobressaem os cdnticos acerca
de S.* Antonino no fragmento A 10-1-31 de Guimardes. Cénticos da
era dourada ou tradicional da composicao, foram, por certo, orien-
tados em torno de sistemas fraseolégicos, quase mateméaticos, como
se mostra no estudo extensivo de W. H. Frere (®®). A repeticdo do
repertério teria, sem ddvida, auxiliado os processos de aprendiza-
gem, mas mesmo assim € ainda de lembrar que somente uma parte
do completo conjunto de cénticos constituiria uma facanha gigan-
tesca. O modo de cada clntico, e, portanto, o tom da linha central,
teria sido conhecido de meméria pelo cantor medieval, mas poderia
ser também facilmente estabelecido usando de outros métodos.

Como mencionamos, no caso dos responsdrios era necessario
conhecer o tom ou nota final do verso que seguia cada responsério
por causa de cada um deles ser baseado num dos oito cldssicos tons
responsoriais constantes da lista acima. Importa reconhecer que a
intencdo dos sistemas aquitanense e portugués de notacdo ndo era
indicar o tom ou diapasfo absoluto das notas, mas, antes, mostrar
o tom de cada uma relativamente aquelas que lhe eram imediata-
mente adjacentes. Mesmo nas notacGes quadrdtica e gregoriana,
que usavam a clave mével em conjunto com a pauta de quatro linhas,
a intencfo ndo era indicar o tom especifico (absoluto) de cada nota,
mas, ao invés, mostrar acuradamente os tons relativos. Contudo a
notacdo quadrdtica, por causa do uso das quatro linhas e uma clave,
podia indicar, com precisdo, o tom absoluto das notas.

As regras de composicdo dos cénticos litdrgicos foram cuidado-
samente observadas através das eras de ouro e de prata (séculos VII-

(36) Liber Usualis, edi¢io ingleca, Tournai, 1961, pp. 128-220, e Paleo-
graphie Musicale, XII: Antiphonaire Monastique, (XIII® siécle), Codex F. 160
de la Bibliothéque de la Cathedrale de Worcester, Berne, 1971, pp. 126-154.
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-XI) mas foram negligenciadas perto do fim da idade da prata e,
sobretudo, durante a decadéncia apds o século XI (37). Em antifonas
de composigdo tradicional o modo do céntico podia ser estabelecido
pelo seu final, isto €, a sequéncia das notas ou tons do fim, e também
pelo ’amen’ que consistia numa forma melddica nos manuscritos anti-
gos sendo o texto abreviado para a en (sic). Os manuscritos origi-
nais continham, usualmente, um tonéric ¢ o modo de qualquer anti-
fona dada podia ser encontrado consultando o tonério ou reconhe-
cendo a forma meldédica da terminagdo. O conhecimento do modo da
antifona era necessario, pois s assim o salmo que seguia cada uma,
¢ que era cantado verso a verso, podia ser executado no tom correcto.
A terminacdo, portanto, relacionava-se mais com o salmo do que com
a antifona, sendo o actual 'amen’ somente usado na conclusdo desta.

Nas composicdes mais recentes, em virtude das notas se espa-
lharem num largo compasso, houve necessidade de mudar o tom da
linha de modo a poder acomodar-se & 4drea coberta pela notacao
musical. Sdo raros os exemplos encontrados nos fragmentos portu-
gueses, mas a mudanca ocasional mas folhas avulsas por detraz do
manuscrito 1159 de ADP sfo indicadas, em alguns casos, por uma
pequena linha vertical semelhante aquelas comumente encontradas
em certos manuscritos, especialmente nos dos dominicanos (*®), usa-
das para alinhar a notagdo musical com o texto. Tais marcas podem
bem ser adigGes posteriores feitas para auxiliar a execucfo, sendo evi-
dentes no fragmento A 10-1-31 de Guimardes ¢ usadas através dos
clnticos para a festa de S.'° Antonino e nas ceriménias da béncgdo de
uma igreja. Mas parece serem mais predominantes nos manuscritos
portugueses de notagdo mais recente, de forma quase quadratica, ou
portuguesa.

A intepretacio dos exemplos dos simbolos neuméticos preceden-
tes ¢ bastante Gbvia, excepto, talvez, pelo uso do neuma inclinado,

ou punctum inclinadum: € como ocorre no clivis e climacus: &, ®
L 4 ]

L 4
E importante explicar que dentro dos idiomas musicais, aquitanense,
portugués e gregoriano, a virga e o punctum tém virtualmente o mesmo

valor quanto ao aspecto do ritmo. Muitos manuscritos, especialmente

(37) W. D. Jordan. ‘Early Liturgical Manuscripts in Portugas. Notes and
Examples of the Style’, a publicar na revista Estudos Medievais,
Porto, 1985.

(38) Paleographie Musicale, IX: Antiphonaire Monastique, (XII® siecle),
Codex 601 de la Bibliotheque Capitulaire de Lucques, Berne, 1974.
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alguns da notacdo quadratica, mostram o uso indiscriminado da virga
e punctum; no uso desta curiosa mistura de caracteres permanece um
dos mistérios ainda por resolver concernentes aos mais recentes manus-
critos quadrdticos e pre-mensurais. E claro que assim que a época da
mensuracao, baseada nos modos ritmicos de Franco de Coldnia ou
Johannes de ‘Garlandia, se inicia, a diferenca entre a virga e o brevis,
isto é, o punctum, € perfeitamente reconhecivel. O uso da virga nas
fontes aquitanenses e portuguesas ndo ¢ indiscriminado; a virga é
principalmente encontrada em formagdes compostas, por exemplo, o
pes e o scandicus, onde ela forma a nota mais alta do grupo. Néo
seria 16gico afirmar que o uso da virga fora das formacdes neumaéticas
compostas é uma das principais caracterfsticas das primitivas fontes
a que nos referimos. O uso dos neumas inclinados, posteriormente
relacionados com os simbolos actuais, €, contudo, um assunto comple-
tamente diferente. Vemos poucos exemplos desses caracteres serem
usados fora de formacdes compostas; sdo vistos principalmente como

parte do clivis: ¢ ou climacus: ® . Nas fontes quadréticas séo
i

confinados a um uso independente ocasional, ou sdo parte do cli-
macus: "la . Ritmicamente, ndo tém sentido; por exemplo '1.0

)
¢ interpretado usando notas de mesmo valor, com um ligeiro acento
na nota inicial: , isto €, nos idiomas pre-gregoriano e gregoriano,

a virga: B, punctum: @, quilisma:M e punctum inclinado:g§tinhac:

o0 mesmo significado ritmico e eram usados para indicar o tom.
E duvidoso que implicagdes ritmicas estivessem inerentes em qualquer
das formas da notacdo aquitanense, embora simbolos neumdticos
possuindo sentidos ritmicos e provavelmente nuances associadas com
a execucdo, isto €, a qualidade ou producio do som, fizessem definiti-
vamente parte dos estilos musicais de S. Gall, Leon, Chatres, etc.

O uso do inclinadum encontra-se em quase todas as fontes basea-
das na notacdo aquitanense, embora seja usado em alguns manuscri-
tos com mais cuidado e consisténcia do que noutros (*°). Mesmo nas
mais primitivas fontes que exibem primitivos simbolos neumaéticos,
como, no Graduel de Saint-Yrieix, pode-se achar o percursor do sim-

(39) Paleographie Musicale, XV: Le Codex VI. 34 de la Bibliotheque
Capitulaire de Bénévent, (XIe-XII¢ siécle), Graduel de Bénévent avec Prosaire
et Tropaire, Berne, 1971.
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bolo na diferenca entre a pequena linha: —e o pontc « nas forma-
cOes de clivis e climacus; por exemplo, os clivis e climacus de
Saint-Yrieix: ., + T etc. »

O uso do dispositivo na época dos fragmentos de Guimardes
relaciona-se com a indicacdo do intervalo de um semi-tom compa-
rado a um tom, e, portanto, o clivis e o climacus eram usados sempre
que qualquer movimento originado em FE ou CB, ou ocasionalmente
BP a A, ocorria. Esta prética é melhor explicada pelo recurso a alguns
exemplos musicais:

clivis cl:.magus
L}
B ooy W . @
] ¢ g @
/ s 0
€ o tambenm @ e mas tambem g
L ] e @
o L ]
[
8 . 3 | A
Bl v ==
€. p ouC; 3%( 7 P
of vy S

£
I

Vemos nestes exemplos que a nota mais baixa do semitom é
representada pelo inclinadum, o qual é usado apemas em seccOes
musicais descendentes, sendo o pes usado para movimentos ascenden-
tes, independentemente do intervalo (note-se o exemplo de Viana do
Castelo: Domini). Entretanto, exemplos mais complexos podem ser
encontrados, como no fragmento 462 (ADV) onde um considerdvel
ntmero deles assim ccorre:
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& 41[’) i 1 A
ma = C{ﬂdl — = GLG
e § & F [Fl«
) J L E
" b/ a e 0 — 17
ambem:
& ¢ LB\L B, = Ch-jFT‘-—J—H g
L Y al AW
® G
Z r
Note o exemplo no fragmento AL0-1-31, folio 17: B
- ] A
» G
L 4 F
» E
»n D

B interessante verificar que nas fontes portuguesas mais recen-
temente escritas no idioma descrito por Solange Corbin como notagdo
portuguesa, a situacdo é inversa e o punctum quadrado € usado para
indicar a nota mais baixa de um semi-tom, como no cintico Domine
praeventisti (6505) no fragmento do Arquivo de Viana do Castelo *°;

H4 também indmeros exemplos no manuscrito 17157 (ADP) e
também nalguns outros no estudo de Sundl, fasc. 56 (Prosari, de um

Kyriale de Montserrat, séc. XI) **:

CHNG - SUNEE P,
" eve | st

Portanto, o climacus representa nestas fontes a transi¢do da
forma aquitanense para a forma gregoriana:

(20)  Paleographie Musicale, XIX: Le Manuscrit 807, Universitatsbiblio-
thek Graz, (XIIe siécle), Graduel de Klosterneuburg, Berne, 1974,
(1) W. H. Frere, Antiphonale Sarisburiense, vol. 1, pp. 3-75.
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He
]
LR X%
b |
.
& @
B
-}
-
B@@@.

kbsr;e

Concluimos a investigagdo destes fragmentos com a transcricdo
do cantico Beata Maria Genetrix (**) como se vé no fragmento A-10-1-32
de Guimaraes. A: interpretacdo na notagdo gregoriana; B: interpre-
tacdo na notaco moderna, que foi feita usando as informacgGes
relacionadas com o tom da linha para aparo secco e 0s caracteres
neuméticos aquitanenses como dados anteriormente em conjunto e
com as versdes mais legiveis nas fontes quadraticas do século XIII.
Enquanto ainda é desconhecido, relativamente & evolucdo do estilo
aquitanense e a interpretagdo da misica em manuscritos deste tipo,
a informacdo disponivel continua a crescer a cada nova investigac#o.
Uma das maiores incGgnitas € a que se relaciona com a interpretagfo
ritmica destes cinticos, sendo provdvel que permaneca em brumas
ainda durante algum tempo; deve-se, porém, considerar que a mdsica
deste tipo era executada (no aspecto ritmico) baseada na consideraco
do ritmo da estrutura poética inerente ac texto latino, e que, portanto,
as implicagbes ritmicas na notacdo neumdtica eram, na maior parte,
desnecessdrias.

Brisbane — Australia.

W. D. Jordan

(4t) Idem, pp. 2-3.
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Lista de simbolos neumdticos (**)

Aquitaniano e Portugués  Gregoriano Interpretagdo, notagdo
moderna
punctum: . .- >
J\
) 1
virga: P
\ I
. . "R ]
clivis: PR
i
d
pes: o
9 IT3
porrectus: N '
‘ -
torculus: n_" L) I
wlih ,
77
scandicus: '.l' .ﬂ j'\:
. g
climacus: - . }J
- ‘ { [\
: ~ /l £ R
salicus: ‘J o) -LJ : b/
| "\] ‘\ 3 [\ ‘ -~
pressus: e PLH] r"p )"{\- iy .\ L .‘}m
3
J.T:\ J\ - .\ . '}
oriscus: wha W < u
l\\ o\\ = J
s ~
distropha: - '
L
asN [
tristropha: LI
2 AL
quilisma: . : $ %30

(#3) S. Corbin, ‘Die Neumen’, Palacographie der Musik, Band I, Koln,
1979, p. 394 e seguintes, e p. 3231; Groves Dictionary of Music and Musicians,
vol. 13, p. 131, artigo de S. Corbin: ‘Neumatic Notations, II. Central and
Western BEurope’, Paleographie Musicale: XIII, Le Codex 903..., pp. 154-159,
e na publicacio Monumenti Vaticani de Paleografia Musicale Latina, por H. M.
Bannister, 2 vols., (reimpressio), Hants, 1969, publicam-se listas extensivas
de grande interesse.
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Lista dos simbolos neumdticos liquescentos

punctum:
virga:
clivis:
pes:
porectus:
torculus:

' s‘candicus:
climacus:
distropha:

tristropha:

Aquitaniano ou Portugués

Gregoriano

AR

Interpretagio

)

$
I

{!





